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SaZetak: Od najranije dobi ljudi oblikuju svoje stavove, vrijednosti i obrasce
ponasanja pod utjecajem brojnih drustvenih, kulturnih ali i medijskih cimbenika.
Uz obiteljski odgoj i obrazovni sustav, popularna kultura, osobito glazba, ima
izrazito vaznu ulogu u formiranju percepcije uloga muskaraca i Zena i drustvenih
normi. Bududi da glazba predstavija jedan od najaktualnijih oblika svakodnevne
zabave, njezin se utjecaj cesto podcjenjuje, iako je snazan i dugotrajan.
Popularne pjesme koje glorificiraju patrijarhalne obrasce, ljubomoru i nasilje
nad Zenama prisutne su na zabavama, u medijskim prikazima, na drustvenim
mrezama i digitalnim platformama. U takvom okruZenju njihove se poruke lako
internaliziraju te oblikuju razumijevanje moci, kontrole i intimnih odnosa kod
slusatelja i slusateljica. Analiza pjesama poput Garavuso garava (1998)
Miroslava Skore, Ciji stihovi ,,Bit ¢es moja ili nicija* eksplicitno impliciraju
posjedovanje zZene, kao i pjesama izvodacica poput Cece Raznatovi¢, pokazuje
Jjasno prisutne obrasce objektivizacije Zena i normalizacije nasilja. Ovi primjeri
otkrivaju da popularna glazba ne djeluje u vakuumu, nego u kontinuitetu s
drustvenim stavovima koji ve¢ postoje u kolektivnoj kulturi. Takvi tekstovi ne
samo da odrazavaju patrijarhalne strukture nego ih dodatno ucvrscéuju, cCesto
romantizirajuc¢i musku dominaciju i prebacujuci odgovornost za nasilje na Zene.
Na taj nacin popularna glazba ne funkcionira samo kao zabava, nego i kao medij
reprodukcije drustvenih stereotipa i vrijednosti koji podrzavaju kulturu nasilja.
Razumijevanje takvih mehanizama kljucno je za razvoj kritickog odnosa prema
popularnoj kulturi. Svrha ovoga rada jest analizirati ulogu glazbenih tekstova u
te istaknuti potrebu ukljucivanja kriticke medijske pismenosti u obrazovanje i u
formiranje svijesti mladih generacija o ravnopravnosti, etici i drustvenoj
odgovornosti.

Kljuéne rijeci: patrijarhat, pjesme; glorifikacija muske dominacije; popularna
kultura; stereotipi; kultura nasilja.

13 Ruzica Ljubidié je doktorica informacijskih i komunikacijskih znanosti trenutno angaZirana kao
voditeljica Ureda za osiguranje kvalitete Fakulteta drustvenih znanosti dr. Milenka Brkica-
Sveuciliste Hercegovina. Email: ruza.ljub@gmail.com.

84



NAUKA U ERI DIGITALIZACIJE - SCIENCE IN THE ERA OF DIGITALIZATION

UvOD

Glazba je oduvijek ¢inila znacajan dio kulturnog zivota i umjetnickog izraza, a
popularni glazbeni sadrzaji snazno oblikuju nacin na koji razumijemo ljubavne
odnose te druStveno ocekivane uloge muskaraca i Zena. U mnogim se pjesmama
ljubav prikazuje kroz tradicionalne obrasce u kojima je Zena Cesto emocionalno
podredena, dok muskarac preuzima ulogu dominantnog subjekta koji kontrolira
odnos i odreduje njegov tijek (Warburton et al., 2024: 5). Takvi prikazi ne djeluju
izolirano, ve¢ su usadeni u Sirem drustvenom kontekstu koji naturalizira nase
navike. To znaci da glazbeni sadrzaji, kroz privlacne melodijske strukture i lako
pamtljive refrene, implicitno ucvrS¢uju postojece stereotipe 1 drustvene
vrijednosti. Primjeri za to su no¢ni izlasci. Preglasna glazba, alkohol, naizgled
zabavna atmosfera su ¢imbenici koji mogu utjecati na ponasanja mladih. Drugim
rijeCima, ako zena Cuje stihove poput ,,Volim okus tvoga dona“ (Raznatovié,
2013) ili muskarac ,,Voli$ li me kad sam mrtav pijan? (Lukas, 2016), pojacat ¢e
se pritisak da se ovakva stanja prihvate. Mladi ljudi mogu potraziti upravo
ovakvu vrstu veze vjerujuci da Ce to ispuniti njihove emotivne potrebe i Zelje.

lako medunarodna istrazivanja ve¢ dugo ukazuju na utjecaj popularne kulture na
reprodukciju patrijarhalnih obrazaca (Anderson, Carnagey & Eubanks, 2003), u
regionalnom kontekstu sli¢ni pristupi jo§ su uvijek rijetki. Upravo zbog toga
posebnu vaznost ima nedavni primjer iz akademske zajednice. Profesorica
srpskog jezika i knjizevnosti Ana Ninkovi¢ (2021) pokrenula je javnu akademsku
raspravu objavom videokompilacije popularnih balkanskih pjesama koje
prikazuju poniZavanje Zena i normalizaciju nasilja. Njezin rad, izraden pod
mentorstvom Aleksandra Jankovi¢a, dodatno naglasava potrebu za kritiCkom
analizom glazbenih sadrzaja koji se svakodnevno reproduciraju u javnom
prostoru (Ninkovi¢, 2021).

Njen akademski primjer temeljna je podloga ovog rada jer ilustrira kako studijski
i javni angazman mogu ukazati na drustveno prisutne probleme te potaknuti
kriticki dijalog o normama koje se Cesto uzimaju zdravo za gotovo. Metodoloski,
rad se temelji na analizi sadrzaja tekstova pjesama, uz komparativno oslanjanje
na relevantnu feministiCku i psiholosku literaturu. Analiziran je uzorak od
dvadeset pjesama odabranih prema kriterijima popularnosti, dugotrajne
prisutnosti u medijskom prostoru te prepoznatog utjecaja. Na temelju navedenih
promisljanja, istrazivanje se usredotoCuje na sljedeca pitanja: Kako popularne
pjesme reproduciraju patrijarhat i njegova pravila u prikazima ljubavi i
partnerskih odnosa? Na koji nacin tekstovi pjesama normaliziraju ljubomoru,
prisilnu kontrolu i nasilje nad Zenama te doprinose druStvenom okruzenju koje
tolerira takve obrasce? Cilj rada jest pokazati da popularna glazba utjeCe na
oblikovanje predodzbi o prihvatljivom ponaSanju u intimnim partnerskim
odnosima.
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TEORIJSKA PODLOGA RADA
Psiholoski pristup dinamici partnerskih odnosa

Ljubavni odnosi predstavljaju temelj zajednice, osnivanja obitelji i sklapanja
brakova. Budu¢i da su istovremeno predmet proucavanja filozofije, sociologije i
psihologije, komunikologije namece se pitanje Sto se danas smatra zdravim
partnerskim odnosom, a S§to Stetnim i toksi¢nim obrascima u vezama koje bi
trebale pocivati na posStovanju, razumijevanju i kompromisu. Takav konceptualni
okvir omogucuje bolje razumijevanje dinamike razli¢itih vrsta ljubavi i njihovih
ucinaka na emocionalno blagostanje partnera.

Psihologinje Ellen S. Berscheid, te Elaine Hatfield, identificirale su dvije glavne
vrste ljubavi. To su strastvena i partnerska ljubav (Berscheid & Hatfield, 1969).
lako se ove vrste mogu pojavljivati zasebno, Hatfield (1988) istice da one
najcéeSce koegzistiraju u razli¢itim omjerima. Berscheid i Walster (1974)
strastvenu ljubav opisuju kao iskustvo koje ukljucuje fiziolosku pobudenost
izazvanu partnerom. Takvo stanje ocituje se kroz vidljive znakove, ukljucujuci
ubrzano lupanje srca i plitko disanje, $to se Cesto opisuje kao osjecaj nedostatka
zraka (Aronson i sur., 2005). Strastvena ljubav snazno je povezana s intenzivnim
dozivljavanjem i izrazavanjem emocija. Kada je uzvracena, ona donosi pozitivne
osjecaje, ushicenje, ispunjenje i zadovoljstvo emocionalnih potreba. Nasuprot
tome, neuzvracena strastvena ljubav moze izazvati tugu i osjecaj ocaja (Berscheid
& Walster, 1974).

Suvremena psiholoska i socioloska literatura istiCe znacaj partnerske ljubavi.
Helena Stefanovi¢ Stanojevié, profesorica psihologije, u svojoj knjizi Afektivna
vezanost, razvoj, modaliteti i procjena (2011) navodi da partnerska ljubav
podrazumijeva reciprocno djelovanje privrZzenosti, brige 1 medusobne
povezanosti. Autorica smatra da pripadnost razliCitim obrascima ljubavne
privrZenosti utjeCe na izbor strategija u intimnim odnosima Primjerice, jedna od
takvih strategija je suviSno udovoljavanje partneru radi jacanja veze ili pak
odlazak u drugu krajnost kao Sto je promiskuitetno upustanje u kratkotrajne
odnose (Stefanovi¢ Stanojevi¢, 2010). lako partnerska ljubav ukljucuje uzajamnu
privrZzenost i brigu, ista emocionalna dinamika ponekad moze postati prostor u
kojem se razvijaju toksi¢ni obrasci. Intenzivne emocije i bliskost, koje su inace
temelj zdrave veze, mogu se koristiti kao sredstvo kontrole ili manipulacije, ¢ime
granice izmedu ljubavi i nasilja postaju zamagljene. Ovaj prijelaz Cesto je
suptilan i postepen. Ono §to zapocinje kao brizna paznja (u popularnom diskursu
nazvano love bombing) moze eskalirati u pretjeranu kontrolu, stalno pracenje,
kritiziranje 1 emocionalnu manipulaciju. Ovi toksi¢ni obrasci u partnerskim
odnosima dobro su dokumentirani u psiholoskim istrazivanjima. Lundy Bancroft
u knjizi Why Does He Do That? (2002) pokazuje da emocionalno i psiholosko
zlostavljanje Cesto ostaje neprepoznato, jer kulturno normalizirane prakse
prikazuju patnju i kontrolu kao prirodan dio ljubavi. Robin Stern, americka
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psihoanaliticarka i istrazivaCica emocionalne inteligencije na Yale Universityu, u
knjizi The Gaslight Effect (2018) analizira kako manipulativne strategije sustavno
brisu osobne granice, destabiliziraju identitet i potkopavaju samopouzdanje Zrtve,
¢ineci je sve ovisnijom o partneru koji proizvodi nasilje.

Suvremena istrazivanja takoder pokazuju da osobine li¢nosti i interpersonalne
varijable dodatno moduliraju intenzitet i izrazenost partnerske ljubomore. Nevena
Topalovi¢, psihologinja i autorica u svojoj doktorskoj disertaciji Partnerska
ljubomora i njeni licni i interpersonalni korelati (2024) istrazuje slozene odnose
izmedu osobnosti, interpersonalnih varijabli i partnerske ljubomore na uzorku
mladih parova. Cilj njezinog istrazivanja bio je utvrditi u kojoj mjeri su veze
izmedu liCnosti i ljubomore direktne, a u kojoj mjeri posredovane
interpersonalnim varijablama. Topalovi¢ takoder analizira kako karakteristike
jednog partnera utjeCu na ljubomoru drugog, te kako razli¢ite kombinacije
osobina partnera oblikuju dinamiku ljubomore u vezi. Njen dijadni pristup
pokazuje mehanizme preko kojih se ljubomora moze transformirati u kontrolu i
emocionalni pritisak (Topalovi¢, 2024).

U posljednje vrijeme ucestalo se govori o narcistickim oblicima nasilja. Josipa
Pavici¢ u djelu Ja, pa ja i opet ja! (2022) naglasava razmjere suvremene
»epidemije narcisoidnosti®, isticu¢i da nitko nije imun na njezine ucinke jer se
narcisoidni obrasci pojavljuju u svim sferama Zzivota — od obiteljskih i
profesionalnih okruZenja do intimnih partnerskih odnosa. Pavici¢ precizno
opisuje kako narcisoidne osobe koriste manipulaciju, emocionalnu kontrolu,
poticanje krivnje i laznu idealizaciju kako bi ucvrstile dominaciju. Jedan od
elemenata narcistickog zlostavljanja je gasligting. Gaslighting je oblik
psiholoskog zlostavljanja u kojem nasilnik sustavno narusava zrtvinu percepciju
stvarnosti, potiCu¢i osjecaj zbunjenosti i sumnje u vlastiti razum. Ovaj je
mehanizam snazno ilustriran u filmu Gaslight (1944), gdje suprug
manipulacijama i1 kontrolom postupno slabi Paulino povjerenje u vlastiti
dozivljaj. Nasilnici pritom ¢esto koriste ukorijenjene stereotipe o Zenskoj
emocionalnosti i navodnoj iracionalnosti kako bi zrtvama oduzeli vjerodostojnost
i ucinili ih ovisnima o svojoj interpretaciji stvarnosti (Sweet, 2019). Gaslighting
tako djeluje kao prikrivena strategija kontrole i izolacije, a u suvremenim
pjesmama o toksicnim odnosima prepoznatljiv je u motivima romantizirane
dominacije, prebacivanja krivnje i emocionalne manipulacije, ¢ime popularna
kultura nenamjerno reproducira obrasce psiholo§kog nasilja. Istovremeno njihove
zrtve Cesto internaliziraju odgovornost za Stetu koju zapravo trpe (Pavici¢, 2022).
Kada se ovakvi obrasci spoje s kulturnim porukama popularne glazbe, u kojima
se romantizira Zenska patnja i normalizira musko nasilje, stvara se dodatni sloj
drustvene potpore koja implicitno opravdava kontrolu i nasilje u vezama. Na taj
nacin individualni obrasci i kulturni utjecaji djeluju sinergijski. Posljedice takvih
djelovanja su Stetne jer se povecava broj nasilja nad Zenama kao i stopa femicida.
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Ucenje, uloge i popularna kultura

Ucenje, stjecanje navika te ponasanje i djelovanje covjeka uvjetovani su
razli¢itim utjecajima koji definiraju osobnost, karakter i identitet. Jedna od
najutjecajnijih suvremenih feministickih kulturnih teoreti¢arki i sociologinja,
Angela McRobbie istice da je nekada ucenje o rodnim ulogama bilo vezano uz
institucije poput skole i crkve, no s njihovim smanjenim utjecajem popularna
kultura postala je glavni kanal prenosenja obrazaca ponasanja (McRobbie, 2009).
Likovi, simboli i pri¢e u medijima oblikuju percepciju Zena i muskaraca, ¢esto
prema drustveno usvojenim ,,nepisanim pravilima®, Umjetnost pisane rijeci,
slikarstvo, kiparstvo, glazbene kompozicije te filmska i kazaliSna umjetnost u
velikoj su mjeri oblikovali muskarci, kreirajuci vlastite narative i drustvene vizije.
Zene su u tim okvirima najéeiée bile muze, modeli ili glumice, predstavljajuéi
objekt inspiracije 1 estetskog promatranja, dok su im mogucnosti vlastitog
kreativnog izraza bile ograni¢ene (Fulton i sur., 2005; Dutt, 2014). Laura Mulvey
u svojoj teoriji ,,muskog pogleda® (male gaze) istice da filmska i vizualna
umjetnost ¢esto strukturira percepciju prema muskoj perspektivi, prikazujuéi Zene
prvenstveno kao objekte uzitka, a ne kao autonomne subjekte (Mulvey, 1975).

Sli¢éna se dinamika ocituje i u popularnoj kulturi dvadesetog stoljeca, osobito u
glazbi. Zenske izvodagice, poput Whitney Houston, Mariah Carey, Britney
Spears, Beyonce cesto su promovirale kulturne obrasce nejednakosti spram
muskaraca, pri ¢emu je glavna tema njihovih pjesama bila ljubav prikazana
unutar okvira Zenske podredenosti. Primjerice, Mariah Carey u pjesmi My All
(1999) prikazuje emocionalnu ovisnost i bezuvjetnu predanost partneru.
Navedeni primjeri pokazuju da muski narativ i koncept muskog pogleda nisu
ostali ograni¢eni na tradicionalne umjetnicke forme, ve¢ su se prenijeli i u
glazbenu industriju te popularnu kulturu. Digitalizacija i internetske platforme
dodatno su ubrzale distribuciju glazbe, omogucivsi gotovo svima da svoje pjesme
u¢ine dostupnima milijunima slusatelja/ica (Rabreovi¢, 2013). Cak i kada Zene
preuzimaju ulogu izvodacica i autorica vlastitih performansa, njihove pjesme
Cesto prenose ideje o Zenskoj emocionalnoj ovisnosti i predanosti muskarcima,
¢ime se perpetuira neravnopravan ljubavni odnos te drusStvena naracija da je
»prava“ ljubav neodvojiva od Zrtvovanja i boli. Primjer za to je pokojna autorica
Marina Tucakovi¢.

Nacionalizam i turbofolk

Uspon etnonacionalizma na prostorima bivse Jugoslavije u devedesetima bio je
paralelan s rastom mizoginije. Politicka propaganda tog razdoblja, zbog rata
devedesetih, bila je izrazito herojska i maskulina, dok su Zene Cesto reducirane na
pasivne uloge zrtava ili su postajale nevidljive, osobito ako su pripadnice etnickih
,Drugih®. Povratak naciji moze se psihoanaliti¢ki tumaciti kao regresija —
metafori¢ki povratak ,,zalutalog sina® pravoj majci, dok je Jugoslavija prikazana
kao zla maceha koja skriva svoju pravu prirodu iza ideologije ,bratstva i
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jedinstva® (Rener & Ule, 1998: 108; Popov-Momcinovi¢, 2013:97-98). U
takvom kontekstu popularna glazba postala je vazan kulturni instrument i medij
oblikovanja drustvenih stavova. S jedne strane, turbofolk pjesme, popularizirane
izvodacicama poput Cece Raznatovié, reflektirale su patrijarhalne obrasce, dok su
s druge strane pjesme Marka Perkovi¢éa Thomsona ili Baje Malog Karinge s
prizvukom rasizma, ksenofobije i mrznje dodatno ucvr$¢ivale nacionalisticki
identitet i glorificirale ideale toksicne muskosti (Vuci¢, 2021). Na taj nacin
glazba je postala kanal kroz koji su se reproducirali i internalizirali razliciti
stereotipi, povezujuéi etnonacionalisticke ideje s patrijarhalnim konstrukcijama
zenstvenosti.

Turbofolk kao Zanr zauzima poseban status u socioloskoj, antropoloskoj i
kulturoloskoj literaturi, jer se ne uklapa u standardni korpus popularne glazbe.
Njegova posebnost moze se opisati binarnim polozajem. S jedne strane, to je
glazbeni zanr koji se moZe proucavati metodoloski, kroz analizu kulturne
potrosnje, glazbenih ukusa i Zivotnih stilova. S druge strane, turbofolk se, za
razliku od drugih Zanrova, promatra u Sirem ideoloSkom kontekstu drustvenih
odnosa i1 podjela u bivSoj Jugoslaviji. Pri tome se propituje njegov
(trans)nacionalni karakter, kao i pripadajuce kulturne kategorije Balkana i Europe
(Marceli¢, Krolo, & Tonkovi¢, 2015: 1-3). Od samog pojavljivanja, turbofolk je
djelovao kao zanr koji nije u potpunosti kompatibilan sa suvremenim pojavama
popularne glazbe. Te pojave promatraju se kroz teorije homologije utemeljene na
Bourdieuovoj teoriji kulturne potro$nje (Bourdieu, 1979) i kroz teorije
individualizacije koje karakteriziraju nove pristupe popularnoj glazbi. lako
proucavanje ukljucuje i ove dimenzije, specifi¢nost zanra lezi u ideoloskoj
pretpostavci da turbofolk odrazava kompleksne drustvene i politicke odnose na
prostorima bivse Jugoslavije. Zbog toga istovremeno postaje jedan od
najomrazenijih, ali i najpopularnijih fenomena glazbene scene (Valenti¢, 2015).
Ova kombinacija ideoloSke kontroverze i masovne privlacnosti nastavlja se i
danas. Turbofolk zauzima vidljivo mjesto u medijima i pop-kulturi te ima snazan
komercijalni utjecaj u regiji. Popularnost Zanra dodatno ja¢a emisija Zvezde
Granda, jedno od najvecih regionalnih glazbenih natjecanja. Medu najpoznatijim
izvoda¢ima turbofolka izdvajaju se Ceca Raznatovi¢, Aca Lukas, Dragana
Mirkovi¢, Saban Sauli¢ i Seka Aleksié.

Portal Bljesak.info, u suradnji s Media centrom Sarajevo, proveo je anketu medu
100 ispitanika, od kojih je vise od 80% mladih od 35 godina. Rezultati pokazuju
da mladi slusaju Sirok spektar glazbenih Zanrova, ukljucujuéi pop, rock, trap,
turbo-folk, narodnu i klasicnu glazbu. Vecina ispitanika/ica smatra da je nasilje
nad zenama u modernoj balkanskoj glazbi znafajno zastupljeno te da ovakvi
tekstovi doprinose normalizaciji nasilja nad Zenama, osobito u obiteljskom
okruzenju. Rezultati ankete takoder su ohrabrujuci jer pokazuju da se gradani/ke
sve viSe osvjeStavaju o degradirajuéim i nasilnim porukama prema Zenama u
glazbi. Oni naglasavaju i vaznost druStvene odgovornosti umjetnika, koji ne
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smiju olako plasirati ovakve sadrzaje u javnost, budu¢i da svojim djelovanjem
oblikuju stavove publike i drustvene norme (Corbadzi¢, 2023). Potrebno je jo§
ovakvih analiza i1 provedbi istrazivanja kako bismo imali dublji uvid o
umjetnickom, kulturnom, medijskom i digitalnom utjecaju na percepciju nasilja
nad Zenama.

METODOLOSKI OKVIR ISTRAZIVANJA
Problem i predmet istraZivanja

Ovo istrazivanje analizira utjecaj popularnih pjesama na bosanskom, hrvatskom i
srpskom jeziku, od pocetka 1990-ih do 2025. godine, na percepciju ljubavnih
odnosa i rodnih uloga, s posebnim naglaskom na prikaze nasilja nad Zenama,
podredenosti Zena, ljubomore i kontrolirajucih obrazaca u partnerskim odnosima.
Glazba se promatra kao medij popularne kulture koji kroz simbolicke i
semanticke kodove oblikuje odredena ocekivanja (Kukovec, 2023). Pocetak
1990-ih obiljezen je raspadom Jugoslavije, ratom i porastom etnonacionalizma,
Sto je pratila retradicionalizacija drustvenih normi i pojacana patrijarhalna
regulacija privatnog i javnog Zivota (Popov-Mom¢éinovié, 2013; Spahié Siljak,
2019). U tom procesu upravo su popularne pjesme postale kljucni instrument
promocije i ucvrs¢ivanja kako marginalizacije Zena tako i stereotipa.

Predmet analize Cine tekstovi pjesama i njihova znacenja u simbolickom,
diskurzivnom i kulturnom kontekstu, s ciljem razumijevanja nacina na koji
glazbeni sadrzaji oblikuju percepciju musko-zenskih odnosa i potencijalno
odrzavanje rodne neravnopravnosti. Uzorak obuhvaca dvadeset pjesama
odabranih prema kriterijima popularnosti, ali drustvenog utjecaja i
reprezentativnosti unutar regionalnog glazbenog trzista, ukljucuju¢i muske i
zenske izvodace, pri cemu repertoar izvodacica poput Cece Raznatovi¢, Severine,
NataSe Bekvalac je posebno vazan jer ilustrira ulogu pjevacica u reprodukciji
kulturnih narativa koji normaliziraju nasilje i nejednakost.

Metodoloski pristup i teorijsko utemeljenje

Istrazivanje se temelji na kvalitativnoj analizi sadrzaja, integriraju¢i semioticku i
diskurzivnu analizu, S$to omoguéuje dekodiranje simbolickih 1 ideoloskih
obrazaca u pjesmama te njihovo povezivanje s druStvenim, kulturnim i
povijesnim kontekstom (Sivri¢, 2014). Semioticka analiza koristi se za
identifikaciju kljunih motiva, simbola 1 jezi¢nih strategija kojima se
reproduciraju  patrijarhalni obrasci, dok diskurzivna analiza omogucuje
interpretaciju kako se ti obrasci uklapaju u Sire druStvene strukture, ukljucujuci
retradicionalizaciju 1 patrijarhalne norme (Pai¢, 2007). Odabrani pristup
utemeljen je na teorijama iz feminizma, psihologije, medijskih studija i kulturne
semiotike, ¢ime se potkrepljuje kriticko tumacenje i dubinsko razumijevanje
nacina na koji glazba doprinosi formiranju drustvenih stavova.
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Provedba istraZivanja

Analiza je provedena u razdoblju od lipnja do studenoga 2025. godine. Tekstovi
pjesama sustavno su Citani i kodirani pomocu analitickog protokola koji
omogucuje identifikaciju tematskih jedinica i kategorizaciju eksplicitnih i
implicitnih poruka o pogresnoj interpretaciji ljubavi, kontroli i medusobnoj
ovisnosti. Protokol ukljucuje kriterije za prepoznavanje motiva nasilja, kontrole i
podredenosti, kao i za interpretaciju simbolickih strategija koje naturaliziraju
patrijarhalne norme. Takav pristup osigurava metodolosku preciznost i
ponovljivost analize, unato¢ subjektivnoj prirodi kvalitativnog tumacenja.

Ciljevi i kriticka refleksija

Istrazivanje tezi odgovoriti na pitanje kako popularne pjesme reproduciraju
patrijarhalne obrasce i nasilje nad Zzenama te u kojoj mjeri doprinose
normalizaciji stereotipa i Sirenju kulture nasilja u postkonfliktnom drustvu. Iako
se analiza temelji na uzorku od dvadeset pjesama, odabir omogucuje uvid u
reprezentativne trendove u regiji kroz tri desetljeca, kao i komparaciju izmedu
muskih i Zenskih izvodaca. Etika istrazivanja osigurana je kroz fokusiranje na
javno dostupne tekstove i kriticku analizu sadrzaja, bez pribjegavanja privatnim
podacima, ¢ime se naglaSava drustveni znacaj glazbe kao medija koji oblikuje
ocekivanja u partnerskim odnosima. Ovakav metodoloski okvir omogucuje ne
samo sustavno prepoznavanje i interpretaciju obrazaca ponasanja, ve¢ i kriticku
refleksiju o ulozi popularne kulture u odrzavanju ili mijenjanju drustvenih
stavova.
REZULTATI ISTRAZIVANJA

Muskarac kao gospodar i ovisnik o porocima

Kulturoloski i povijesno, muskarac je Cesto prikazan kao gospodar zenskog
zivota, ¢ija mo¢ 1 kontrola nad Zenom nisu samo drustveno prihvacene, nego i
idealizirane u razli¢itim kulturnim izrazima, ukljucujué¢i knjizevnost, film i
popularnu glazbu. U pjesmama se uloga muskarca Cesto prikazuje kroz
kombinaciju bijesa, agresije i dominacije, ¢ime se artikulira stereotip muske
nadmo¢i 1 pravo na posjedovanje zene (Nusbaum, 1995; Vuci¢, 2021).
Istovremeno, popularna glazba prikazuje muskarca kao emocionalno ranjivog,
zbunjenog ili traumatiziranog, koji u teSkim Zivotnim situacijama trazi utjehu u
porocima poput alkohola, droge, kocke ili impulzivnog ponaSanja. Ova dualnost,
muskarac kao mocan i prijeteci, ali i kao ,,zrtva® vlastitih emocija jac¢a kulturnu
naraciju. Normalno je postalo da postoji patrijarhalna kontrola. Zbog toga se
opravdava nasilje, dok je Zena svedena na pasivni objekt njegove mo¢i koja mora
strahovati. Muskarce je strah za gubitak reputacije, ako budu ismijani ili odbijeni
dok je Zene strah da ne budu vijest u crnoj kronici.
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U stihovima Harija Roncevica i Doris Dragovi¢, u pjesmi ,,Ni da mora nestane*,
prikazana je impulzivna muska ljutnja i agresivno ponasanje: ,,Rekli su mi i ne
znam §ta bi sad prije, da odem il’ je razbijem, najprije nju pa onog kraj nje,
bijesan ka’ pas i nema takve ekipe, $to je nocas za mene, ostat ¢u sam, bolje za
sve. U prvi kafi¢ se otrujem, u drugi udem i glasno opsujem sve Zene njenoga
imena, i neka idu do vraga.“ (Ron&evi¢, Dragovié, 2002). Zena se ovdje prikazuje
kao okida¢ muske ljutnje, §to implicitno prebacuje odgovornost na nju dok se
agresija legitimira kao emocionalna reakcija. Pritom dolazi do kolektivizacije
zenskog roda, jer se pojedinacni sukob pretvara u op¢i mizogini napad na sve
Zene ,,istog imena“. Sli¢no, u pjesmi Miroslava Skore Garavuso garava (1998.,
album UZivo) izrazava se ideja Zenskog posjedovanja: ,,Bit ¢e$ moja ili nicija,
Garavuso garava, ti si meni lagala. (Skoro, 1998). Odbijanje ili nepostivanje
muske volje tumaci se kao opravdanje za kontrolu i agresiju, ¢ime se uévrscuje
mit o ,,vlasni¢koj ljubavi®, u kojem Zena gubi autonomiju. U pjesmi Ace Lukasa
»Voli§ 1i me* (2016., tekst Marina Tucakovi¢) stihovi prikazuju emocionalnu
manipulaciju i normalizaciju destruktivnog ponasanja: ,,Voli§ li me kad sam
mrtav pijan? Voli§ 1i me kad pravi sam grubijan? Voli§ li me kad okolo se
kurvam? I zdravlje zbog mene zauvijek izgubis, reci mi da me volis* (Lukas,
2016). Od Zene se trazi bezuvjetna tolerancija muske destruktivnosti, ¢ime se
romantizira toksi¢na dinamika odnosa i normalizira nasilje kao sastavni dio
intimne veze. Ovaj se primjer nadovezuje na prethodne jer pokazuje kako se
muska dominacija i agresija prenose i na emocionalnu, psiholosku i simbolicku
sferu.

U pjesmi Falis mi subjekt izravno prijeti agresijom: ,,Zna$ kakav sam kada
navalim, ne valja kada ja, ba, napad dobijem. Tvoju glavu od moj lakat odbijem,
ubio bih te, ali ne vrijedi§ robije. Fali§ mi...“ (Shona, Corelli, 2012). Ovakva
retorika prikazuje nasilje kao sastavni dio muskog identiteta i kao reakciju koju
navodno ,,izaziva“ zena. Time se reproducira narativ u kojem se musko nasilje
racionalizira njegovim intenzivnim emocijama, dok se Zenska odgovornost
konstruira kao klju¢ni pokreta¢ muskog ponasanja. Takav diskurs odrazava Sire
obrasce u kojima se agresija tumaci kao izraz emocionalne muske autenti¢nosti, a
ne kao oblik kontrole i dominacije. U pjesmi Svadba velika (2020) Bore Dugica i
Balkubana prijetnja je povezana s odbijanjem prosidbe i braka: ,,Ponio sam
bombu, ponio sam, draga, jer te ludo volim. Ako kaZe$ ne, raznijet ¢u ja sve. Cik
mi reci ne, eksplodirat ¢e.“(RTS Pesma Evrovizije, 2020). Ovi stihovi potpuno
potiskuju Zensku autonomiju i pravo na izbor (Ninkovi¢, 2021). Muski subjekt
namece ultimatum koji svodi brak na cin prisile, dok se ljubav predstavlja kao
motiv za ekstremno ponasanje. U takvoj konstrukciji Zenin pristanak nije rezultat
spontanosti, zelje 1 slobodne volje, nego straha.

Opasnost ovakve retorike vidljiva je i u drustvenom kontekstu. Stru¢njakinje su
nakon nedavnog femicida u Mostaru istaknule da komentari na druStvenim
mrezama Cesto odrazavaju duboko ukorijenjene mizogine stavove te da takvi
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diskursi simbolicki ,,ponovno ubijaju“ zrtvu stigmatizacijom, osudom i
okrivljavanjem (Peri¢, 2025). U tom smislu postavlja se pitanje: koliko Zene i
djevoj¢ice verbalno ranjavaju ovakvi stihovi? RazmiSljaju li autori i autorice
pjesama o tome kako njihove poruke internaliziraju mrznju prema Zenama i
uzdizu nasilne obrasce muskosti? Odgovornost lezi i na popularnim
izvodacima/icama koji izvode takve tekstove i pritom stvaraju atmosferu zabave
ispod koje se skriva estetizacija najtezih oblika nasilja i poticanje kulture u kojoj
se agresija prema zenama trivijalizira. Popularna glazba tako postaje prostor u
kojem se zabava i nasilna simbolika ispreplicu, ostavljaju¢i snazan utjecaj na
publiku, osobito na mlade koji kroz ovakve sadrzaje oblikuju percepciju odnosa i
granica prihvatljivog ponasanja.

Sluskinja bez svoje volje

Tako pjesma Kao moja mati (2006) Zdravka Coli¢a ne tematizira fizi¢ko nasilje,
njezini stihovi prezentiraju problemati¢ne standarde koje Zene svode na
poslusnost, samoodricanje i ku¢ansku podredenost. Tekst prikazuje idealnu Zenu
kao osobu bez vlastite volje, Cija se vrijednost mjeri sposobnos¢u da zadovolji
o¢ekivanja obitelji i partnera. Stihovi ,,Ti nikad neées biti kao moja mati Sto je
bila ocu mom, kraljica, sluskinja, sve, al’ nikada po svom (...) Dala sve §to imala
je, sve da saduva dom“(Coli¢, 2006) jasno pokazuju da je Zensko samostalno
djelovanje marginalizirano, dok se zrtvovanje i prilagodavanje glorificiraju
(Ninkovi¢, 2021). Komparacija partnerice s majkom koja je ,,sve dala za dom*
djeluje kao mehanizam kontrole i omogucuje prijenos tradicionalnih navika a s
generacije na generaciju. Pojedina¢ni znacaj pjesme dodatno je pojacan
¢injenicom da je izvodi jedan od najpoznatijih regionalnih pjevaca, Zdravko
Coli¢, ¢ime se poruka kulturno legitimizira i podupire. Iako ne sadrzi eksplicitno
nasilje, pjesma romanticno estetizira zrtvovanje 1 potiCe internalizaciju
patrijarhalnih vrijednosti, stvarajuc¢i drustveni okvir u kojem je tradicionalna
uloga Zene percipirana kao ideal koji je tesko doseci.

Robinja ljubavi: ,,Volim okus tvoga dona“

Fenomen ,,robinje ljubavi“ u ljubavnim odnosima reflektira hijerarhiju u kojoj je
Zena primarno odgovorna za udovoljavanje Zeljama i potrebama muskarca, cesto
na S$tetu vlastite autonomije i dobrobiti. Barbara Arneil (1998) istie da
tradicionalna koncepcija privatne sfere tretira zene kao supruge ili sluzavke,
zanemarujuci hijerarhijske razlike i njihove stvarne pozicije moc¢i. U takvim
odnosima Zena Cesto podnosi sve: prevare, lazi, manipulacije i razliite oblike
gaslightinga, nadajuéi se da ¢e time zasluziti ljubav, dok je zapravo objekt
kontrole. Spoj kulturne norme i psiholoske manipulacije stvara ciklus trpljenja u
kojem zena internalizira osjecaj krivnje i patnju kao vlastitu obavezu. Fenomen
,robinje ljubavi“ stoga nije samo rezultat osobnog izbora, nego i produkt
drustveno-politicke i psiholoske strukture modéi. Prepoznavanje ove dinamike
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omogucéava reinterpretaciju ljubavnih odnosa kao prostora ravnopravnosti i
uzajamnog postovanja, umjesto kontrole i Zrtvovanja.

Pjesme Lane Jurdevié¢ Zora bijela (2008) i Aleksandre Radovié Zivim bol (2020)
prikazuju emocionalno nasilje i manipulaciju u partnerskim odnosima, gdje
zenski subjekt internalizira krivnju i trpi poniZenja. U stihovima Jurcevi¢, poput
»Ja sam davala ljubav kao Zrtvu (...) Imala stalno krive razloge zasto jo§ trpim
ponizenja (...) Ti bi me na kraju ostavio mrtvu, ko’ §to ostavljao si i druge*
(Jurcevi¢, 2006), jasno se vidi kako Zena racionalizira partnerovo nasilje i
prepoznaje obrazac SliCan narativ prisutan je u pjesmi Aleksandre Radovi¢, u
stihovima ,,Dala sam ti sve na slepo (...) Sakrila sve ruzno zbog lepog (...) Zivela
sam strahove sa sme§kom* (Radovi¢: 2015). Zena skriva partnerove destruktivne
postupke i ulaze u odrzavanje veze, iako se pritom emocionalno iscrpljuje. Oba
teksta prikazuju zenu koja nastoji zadovoljiti partnerove potrebe, dok on zadrzava
dominaciju i izbjegava odgovornost, ¢ime se reproducira obrazac psiholoske
kontrole i gaslightinga (Arneil, 2001). Popularna glazba time nesvjesno Salje
poruku da je izdrZljivost, poslusnost i trpljenje Zene dokaz ,prave ljubavi“.
Pjesma Lave moj (2016) izvodacCice NataSa Bekvalac dodatno ilustrira
mehanizme objektivizacije i dehumanizacije Zene u ljubavnim i seksualnim
narativima. Tekst pjesme otvara se stihovima: ,,Ko sa robinjama spava, tom je
kruna zabadava. Lave moj, ¢ime se to ponosis“ (Bekvalac, 2016). Ovdje se Zena
simbolicki svodi na ,robinju“, dok musSkarac preuzima ulogu vlasnika ili
gospodara zenskog zivota. Ovakva metafora ne samo da degradira Zenu, nego i
pretvara vezu u asimetri¢an odnos mo¢i, u kojem je njezina vrijednost reducirana
na seksualnu i emocionalnu uslugu — $to je sustina objektivizacije po Nussbaum.
Prema njenoj tezi, objektivizacija ukljuCuje tretiranje osobe kao sredstvo,
poricanje  autonomije, oduzimanje  subjektivnosti i  svodenje na
tjelesne/funkcionalne aspekte, medu ostalim (Nussbaum, 1985).

Analiza stihova pokazuje koliko je vazno kriticki pristupiti medijskim prikazima
rodnih odnosa i osvijestiti kulturne obrasce koji opravdavaju musku dominaciju i
zensku patnju. U knjizi Women Who Love Too Much Robin Norwood (1985)
analizira psiholoske obrasce Zena koje se kontinuirano veZu za partnere s kojima
su odnosi destruktivni. Cesto je uzrok tome Zenska potreba da ,,poprave* ili
»spasu‘ partnera. Imaju uvjerenje da je ljubav potvrda patnje i odricanja.
Norwood objasnjava da takve Zene Cesto imaju nisko samopostovanje i zbog toga
razvijaju potrebu da budu potrebne drugima. Njihova dinamika odnosa cesto
ukljuCuje ponavljanje izbora partnera koji su emocionalno nedostupni,
distancirani, ponekad skloni destruktivnom ponaSanju i ovisnostima. Te zene
vjeruju da ¢e ,,prevelikom ljubavlju® promijeniti partnera. Kada njihovi napori
ostanu neuzvraceni, bol i razocaranje same tumace ne kao znak za prekid, nego
kao dokaz vlastite lojalnosti i predanosti. Takvi obrasci, koje Norwood opisuje,
odgovaraju konceptu emocionalne ovisnosti gdje ljubav postaje opsesija, a odnos
se odrzava kroz patnju, uzaludno nadanje i samozanemarivanje (Norwood, 1985).
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Mucenica i trajna Zrtva

Pjesma Za moje dobro Tanje Savic¢ (2005) tematizira musko nasilje predstavljeno
kroz okvir ,,ljubavi“ i discipline, pri ¢emu je Zenski subjekt pasivna primateljica
agresije (Ninkovi¢, 2021). Stihovi ,,Gazi me, ne daj da Zivot mazi me. Za moje
dobro muci me, da budem losa u¢i me. Ako me voli$, rani me i pusti da ti vratim*
(Savi¢, 2005) jasno ocrtavaju dinamiku u kojoj se nasilje legitimizira kao
sredstvo odgoja i1 ,,popravka®“ Zene. Fraza ,za moje dobro“ posebno je
problemati¢na jer nosi snazan patrijarhalni narativ: muskarac kroz kontrolu, bol i
disciplinu oblikuje zenu prema vlastitim ocCekivanjima, dok je njezina volja u
potpunosti potisnuta. Ovakav diskurs ima viSestruke implikacije. On perpetuira
ideju da je nasilje prihvatljivo, pa ¢ak i pozeljno u partnerskim odnosima,
prikazujuci ga kao oblik brige ili ljubavi. Istovremeno prikriva stvarni drustveni
problem: mnoge Zene, unato¢ zlostavljanju, vra¢aju se nasilnicima, §to pokazuje
da kulturni i medijski narativi doprinose normalizaciji zlostavljanja (Agovic,
2023). Pjesma tako simboli¢ki reproducira patrijarhalnu strukturu u kojoj
muskarac postavlja granice, namece disciplinu i definira $to je to ,,ispravno“
ponasanje.

Svetlana Raznatovi¢, poznatija kao Ceca, je postala jedna od najpoznatijih i
najutjecajnijih pjevacica na prostorima bivSe Jugoslavije, prodavsi milijune
albuma i odrzavsi brojne koncerte diljem regije.. Ceca je tijekom godina bila
nagradivana za svoj doprinos glazbi i ostaje klju¢na figura u popularnoj kulturi
Balkana (Ceca.rs, 2025; Stil Kurir, 2023). Na ovo istrazivanje je zanimljiva jer se
gotovo Citav njen glazbeni repertuar temelji na pjesmama u kojima je Zena
»predana“ ulozi mucenice ljubavi (Ninkovi¢, 2021). U pjesmi Da raskinem sa
njom, koju izvodi Ceca Raznatovi¢ s albuma Poziv (2013), narativ gradi prikaz
ljubavnog odnosa obiljezenog ponizavanjem, nevjerom i emocionalnom
dominacijom muskarca, pri ¢emu se ti obrasci problematicno predstavljaju kao
izraz zenine posebne moci ili ,,pobjede* nad drugom Zenom. Stihovi ,,Uradi mi
sad sve, §to si s njom bez mene radio (...) Volim ukus tvoga dona, ¢ak i kad na
njemu donosi§ mi nju jer vazno je da si mi tu “ (Raznatovi¢, 2013) simbolicki
romantiziraju ponizenje i uvredu te prenose poruku da je jedino vazno da je
muskarac prisutan, bez obzira na nacin na koji se odnosi prema partnerici
(Ninkovi¢, 2021). Pjesmu su napisali Marina Tucakovi¢ (tekst) i Damir
Handanovi¢ (glazba i aranzman), §to pokazuje da su simbolika i poruke pjesme
svjesno konstruirane. Buduéi da pjesma ima vise od 14 milijuna pregleda, takva
simbolika postaje dio Sire kulture slusanja, gdje se nasilni obrasci ponaSanja
mogu percipirati kao oblik emocionalne strasti ili lojalnosti, §to je posebno
zabrinjavajuce za mladu publiku.

Sli¢ni motivi pojavljuju se i u pjesmi Trula visnja s albuma Gore od ljubavi
(2004), koju su napisali Aleksandar Mili¢ (glazba) i Marina Tucakovi¢ (tekst). U
njoj se Zenska patnja i emocionalni slom prikazuju kroz metaforu pada i gazenja:
,»Ostala je mrlja mala, kao da je netko zgazio trulu visnju.“ (Raznatovi¢, 2004).
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Iako pjesma ne opisuje eksplicitno fizicko nasilje, koristi simboliku koja sugerira
duboko poniZenje i emocionalnu degradaciju Zene, dok se njezina reakcija prema
suparnici opisuje kao ,,Zenstvena®, implicirajuci da bol treba prikriti i odrzavati
vanjski imidZ smirenosti i ljepote. Jo§ radikalnije brisanje vlastitog identiteta
prikazano je u pjesmi Ime i prezime, takoder s albuma Poziv (2013), u stihovima
»Nemam ja godine, nemam ime ni prezime... sebe sam pobijedila“ (Raznatovic,
2013), gdje se zenski identitet potpuno podreduje muskarcu, a proslost, osobnost i
autonomija prikazuju kao nevazni u odnosu. Ovakva poruka sugerira da je
potpuna predaja muskarcu idealizirani oblik ljubavi, $to je izrazito problemati¢no
jer promovira ideju da zena treba zrtvovati sebe kako bi odrzala vezu, ¢ak i u
izrazito nepovoljnim i1 emocionalno S$tetnim okolnostima, $to moze imati
negativan ucinak osobito na mlade slusateljice. U stihovima pjesme Gore od
ljubavi (2004). Ceca pjeva o apelu za kaznom. Stihovi ,,Pre nego za milost
zamolim svuci me. po svakoj suzi tuci me, ko dete kazni me ko zenu spasi me*
(Raznatovi¢, 2004) kazuju kako je zapravo nasilje potrebno da se Zena kazni i da
je bol zapravo zadovoljstvo jer dolazi od muskarca koji kroz mehanizam
kaznjavanja spasava zenu od nje same (Ninkovi¢,2021).

Posebno je uznemirujuée §to se estetizacija nasilja i muSke dominacije prenosi
kroz popularnu glazbu, ¢ime se takve poruke normaliziraju i distribuiraju Sirokoj
publici, ukljucujué¢i mlade Zene i muskarce i djecu. Pjesma tako funkcionira kao
primjer kulturnog i simbolickog nasilja, gdje agresija postaje sredstvo odrzavanja
rodne hijerarhije. Posebno je ilustrativna pjesma Aleksandre Prijovi¢ ,,Mesto
zlo¢ina®“, u kojoj se kroz emotivno-intenzivan narativ romantizira nasilje i
normalizira bol kao sastavni dio ljubavnog odnosa. Takav obrazac vidljiv je ve¢ u
uvodnim stihovima: ,,Kad volim, volim, moze$§ mi pucati u leda ja ne ose¢am. A
tebe sam zavolela® (Prijovi¢, 2017). Ovi stihovi simbolicki povezuju ljubav s
ranjavanjem, pri ¢emu se emocionalna otupjelost (,ja ne oseCam®) interpretira
kao dokaz intenziteta osjecaja. Romanti¢ni subjekt internalizira nasilje kao
legitimni aspekt odnosa, a bol se prikazuje kao emocionalni parametar
privrzenosti. Sli¢na se simbolika razvija i u refrenu: ,,Tvoja je postelja k’o mesto
zlo¢ina, moja je greska §to nisam prikocila kad si me opio. Na eks me popio, k’o
casu slomio kad god sam pala ti krila si dobio* (Prijovi¢, 2017). U tim stihovima
muski lik dobiva mo¢ upravo kroz zensku ranjivost, dok se emocionalna
destrukcija predstavlja kao posljedica fatalne privlacnosti. Metafore opijanja,
lomljenja i kazne u¢vr$¢uju predodzbu ljubavi kao prostora u kojem se nasilje
prepoznaje ne samo kao neizbjezan, nego i kao uzbudljiv element odnosa. Zena
se pritom prikazuje kao emocionalni ,teren” na kojem se odvija ,,zloCin“, Sto
dodatno ucvrscuje ideju da je patnja integralni dio ljubavne dinamike. Ovakvi
narativni obrasci nisu izolirani, nego su prisutni i u repertoaru drugih regionalnih
izvodacica. Primjerice, Natasa Bekvalac u pjesmi ,,Pseto” koristi slian okvir
pasivne podCinjenosti: ,,Gazi me, vredaj me, sve podnosim . Samo veceras u oci
ne lazi me ti.“ (Bekvalac, 2015). Zenski subjekt ovdje prihvaca poniZenje i
verbalno nasilje kao podnosljiv element odnosa, dok minimalna granica koju
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postavlja, zahtjev za iskrenoS¢u, ostaje unutar ve¢ uspostavljenog obrasca
emocionalne podredenosti. Takva reprezentacija normalizira ideju da Zena
tolerira bol sve dok postoji privid intimne komunikacije. Motiv strpljivog
podnosenja bolnih i ponizavaju¢ih odnosa prisutan je i u Severininoj pjesmi
»Virujen u te, gdje stih: ,.I kad me varas, s tobom lipo mi je* (Severina, 2001)
otvara prostor za prikaz emocionalne ovisnosti kao romanti¢ne predanosti. U tom
se kontekstu prevara ne interpretira kao narusavanje odnosa, nego kao izazov koji
zena prihvaca, zadrzavajuéi privrzenost unato¢ boli. Kroz ove primjere vidljivo je
da suvremena glazbena scena na nasim prostorima ¢estom upotrebom metafora
nasilja, izdaje i ponizenja oblikuje sliku Zene kao emocionalno izdrzljive i
spremne na samopodredivanje radi o¢uvanja odnosa.

RASPRAVA

Zaklju¢no, patrijarhat svoje najmoc¢nije oruzje protiv zena, ali i protiv muskaraca,
gradi na neznanju i nesvijesti o vlastitim potencijalima i granicama. Zene koje ne
poznaju sebe, svoju autonomiju i seksualnost lako bivaju iskoriStene od strane
muskaraca koji inzistiraju na kontroli i posjedovanju. Patrijarhat nikada ne djeluje
izolirano; svoju snagu crpi iz kulturnih, tradicionalnih i knjizevnih normi, ali i iz
popularne glazbe. Pjesme, kao predmet ovog istrazivanja, reflektiraju i prenose
poruke o Zenskim i muskim ulogama te o idealiziranim i patrijarhalnim
ocekivanjima. Ponovljena izloZenost tekstovima koji romantiziraju ljubomoru,
posesivnost 1 kontrolirajuc¢e ponasanje dovodi do normalizacije obrazaca mo¢i u
kojima se muska dominacija prikazuje kao prihvatljiv ili ¢ak pozeljan oblik
intimnosti. Ti obrasci doprinose kulturi tzv. victim-blaminga, u kojoj se stvarne
Zrtve nasilja percipiraju kao suodgovorne za ¢in nasilja, a druStvo internalizira
poruku da je ,,izazivanje” muske agresije oCekivano ponasanje zena. U drustvu u
kojem muskarac inzistira na narativu ,,ako ona nece biti moja, nece biti nicija“,
nasilje i posesivnost Cesto se opravdavaju kroz mit o ljubomori. S druge strane,
ako se zene uvjetuju da budu ovisne, pokorne i spremne na samoponizenje, takvo
ponasanje prenosi se i na djecu, dok obrazovni i drustveni sustavi dodatno
reproduciraju ove norme. Posljedica je sustavna mizoginija i normalizacija ideje
da muskarac ima pravo posjedovati zensko tijelo, zivot i autonomiju. Strah Zene
da ostane sama Cesto je dovoljan da podupire ideal patrijarhalnog muskarca, ¢ak i
kada je on prevarant, nasilnik ili uvredljiv, a njegovo ponasanje se glorificira kao
pozeljno. Dodatno, komentari na drustvenim mrezama Cesto okrivljuju Zrtvu i
opravdavaju nasilnika, $to snazno podsjeCa na narative prisutne u analiziranim
pjesmama. To pokazuje da glazba, kao sastavni dio sustava moci, ima velik
utjecaj na drustvene stavove i norme. Autori/ice pjesama svjesni su tih narativa, a
popularne izvodacice poput Aleksandre Prijovi¢ i NataSe Bekvalac, koje imaju
velik broj obozavatelja, dodatno promoviraju patrijarhalne ideje. Stoga je klju¢no
razbijati ove obrasce, kriticki promiSljati kulturne i medijske poruke te
upozoravati na njihov S$tetni sadrzaj. Edukacija, osvjeStavanje autonomije i
promicanje ravnopravnih odnosa potrebni su kako bi se patrijarhalni narativi
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dekonstrurirali i omogucila drustvena klima u kojoj ni zene ni muskarci ne trpe
Stetne posljedice ovakvih hijerarhija mo¢i.
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MUSIC AND PATRIARCHY: AN ANALYSIS OF THE GLORIFICATION
OF MALE DOMINATION, JEALOUSY, AND VIOLENCE AGAINST
WOMEN IN SONGS

RuZica Ljubicic'
Faculty of Social Sciences Dr. Milenko Brki¢, University of Hercegovina

Abstract: From early age, individuals shape their attitudes, values, and behavioral
patterns under the influence of various social, cultural, and media factors. Alongside
family upbringing and formal education, popular culture — especially music — plays a
particularly important role in shaping perceptions of gender roles and social norms. As
music remains one of the most pervasive forms of everyday entertainment, its influence is
often underestimated, despite being powerful and enduring. Popular songs that glorify
patriarchal patterns, jealousy, and violence against women are present at social
gatherings, in media portrayals, on social networks, and across digital platforms. Within
such environments their messages are easily internalized, shaping listeners’
understanding of power, control, and intimate relationships. An analysis of songs such as
Garavuso garava (1998) by Miroslav Skoro — whose lyrics ,, You will be mine or
nobody’s” explicitly imply the possession of a woman — as well as songs by female
performers such as Ceca Raznatovié, reveals clear patterns of women’s objectification
and the normalization of violence. These examples show that popular music does not
operate in a vacuum, but rather continues a discourse rooted in prevailing societal
attitudes. Such Iyrics not only reflect patriarchal structures, but further reinforce them,
often romanticizing male domination and shifting responsibility for violence onto women.
In this way, popular music functions not only as entertainment but also as a medium for
reproducing social stereotypes and values that sustain a culture of violence.
Understanding these mechanisms is crucial for fostering a critical approach toward
popular culture. The purpose of this study is to analyze the role of song lyrics in this
process and to emphasize the need for critical media literacy in education and in raising
awareness among younger generations about equality, ethics, and social responsibility.

Keywords: patriarchy, songs; glorification of male dominance; popular culture;
stereotypes; culture of violence.
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