YHUBEP3UTET Y BAHOJ JIYLIU
OUJIONTOIUKH PAKY/ITET

OJI10O/10T

YACOITNC 3A JE3UK, KIbMDKEBHOCT U KY/ITYPY

YHUBEPSUTET Y BAROJJTYLIN
DUIIOJIOLLKN PAKYIITET

111/2011



ORIGINALNI NAUCNI RAD
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PORTRET GUSLARA

Apstrakt: U ovom radu data je kratka biografija guslara Halila Bajgorica, Cija je
izvodenja i razgovore na terenu snimio tim sastavljen od Milmana Parija, Alberta Lorda i
Nikole Vujnovica juna 1935. godine. Bajgoric je Ziveo u zabacenom selu Dabrica u mostar-
skoj regiji u Bosni i, prema njegovoj tvrdnji, imao na svom repertoaru 36 epskih pesama,
uklju¢ujuci ,Zenidbu Beéirbega Mustajbegova’, koja je zajedno sa audio zapisom i hiper-
tekstom objavljena na internetu kao besplatno elektronsko izdanje (http://oraltradition.
org/zbm). U svojim razgovorima sa Vujnovicem, Parijevim i Lordovim kolegom koji je
vodio razgovor, guslar Bajgori¢ govori o tome kako se i zasto zainteresovao da nauci da
izvodi epiku, o izvorima svojih pesama, ulozi stampanih pesmarica (on sam je bio nepi-
smen), razlikama u izvodenju jedne iste pesme, ¢injenicama nasuprot uobrazilji u usme-
noj epskoj tradiciji, i Siroko prisutnoj legendi o ,velikom guslaru’; koji ima svrhu antropo-
morfnog kéda epske tradicije. Sve ove teme su od izrazitog znacaja za komparatisticko,
interdisciplinarno izuc¢avanje usmene tradicije, kao i za promovisanje boljeg razumevanja

juznoslovenske usmene epike.

Kljuéne reci: guslar, epika, antropomorfni kod, usmena epska tradicija, Stampana

pesmarica.

alil Bajgoric je, po sopstvenom ka-

zivanju, imao trideset devet godi-

na kada je 12. i 13. juna 1935. sa
njim razgovarao Nikola Vujnovi¢, koga su
zarad na terenu unajmili Milman Pari i Al-
bert Lord, i kada je isti tim istrazivaca sni-
mio nekoliko njegovih epskih pesama.’ U
prili¢no udaljenom selu Dabrica, u zabace-
nom delu stolackog sreza iz kojeg je poti-
cao i sam Vujnovi¢, Bajgori¢ se bavio pre-
vashodno raznim zemljoradnic¢kim poslo-

1 Ova kratka biografija, koja se bavi Bajgori¢evim
identitetom kao guslarem, zasnovana je na razgo-
voru koji je sa narodnim pevacem vodio Nikola
Vujnovi¢ 13. juna 1935. (tekst br. 6698; videti u:
Kay 1995: 231). Moji su svi prevodi izvoda iz tog
razgovora, ciljano prevedeni slobodnim i kolokvi-
jalnim idiomatskim jezikom. Videti takode kom-
pletno izdanje i prevod Bajgoriceve ,Zenidbe Be-
¢irbeja, sina Mustajbegova” (Foley 2004); ta
knjiga, zajedno sa audio snimkom izvodenja ove
pesme od 1030 stihova, sa hiperpoveznicama sa
re¢nikom i komentarima, dostupna je u elektron-
skom izdanju na http://oraltradition.org/zbm.
Na internetu je takode moguce pristupiti besplat-
no svim izdanjima nauc¢nog ¢asopisa Oral Tradi-
tion (od 1986. godine naovamo) u formatu koji
omogucduje pretrazivanje i preuzimanje; videti
na: http://journal.oraltradition.org.

vima, a posebno gajenjem i prodajom sto-
ke, volova, konja, ovaca i koza. Kako sam
Bajgori¢ objasnjava, mozda Dabrica jeste
daleko od gusée naseljenijih podrudja i
mozda se do nje moze sti¢i tek konjskim i
pesackim stazama, ali ima odli¢ne uslove
za gajenje stoke, zahvaljujudi obilju ,zZive
vode”, ili izvora. Izvesno je da se pevac
iskreno ponosio svojim selom i svakodnev-
nim poslom.

Medutim, od samog pocetka razgovo-
ra, sebe je takode opisao kao aktivnog gu-
slara, pevaca pripovesti, $to ¢injenice i po-
tvrduju. lako jos uvek nije bio usao ni u
srednje godine, $to je krajnje neobi¢no za
iole proslavljenog guslara, Bajgoric¢ se mo-
gao pohvaliti repertoarom od ¢ak trideset
pesama, koje su, prema njegovom sopstve-
nom kazivanju, navedene dalje u tekstu.
One pesme na spisku koje je prikupio tro-
jac Pari, Lord i Vujnovi¢ oznacene su arhiv-
skim brojevima koji su im dodeljeni u
okviru Kolekcije usmene knjizevnosti Mil-
mana Parija na Univerzitetu Harvard. Kur-

2 Tekst izdiktiranog repertoara sadrzan je u tekstu
br. 6694; videti u: Kay 1995: 231.
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zivnim oznakama obelezena su usmena
izvodenja, a rimskim pesme zapisane na
osnovu diktiranja. Slovo L stoji ispred onih
izvodenja koja je Lord prikupio tokom svog
naknadnog putovanja 1950. i 1951. godine.3

Naziv pesme* Broj(evi) teksta

1. Marko Kraljevi¢ i

Nina od Kostuna 6693, 6695a; L84

3 Ovaj sistem identi¢an je onome koji je Lord kori-
stio u svojim Srpsko-hrvatskim junackim pesma-
ma [Serbo-Croatian Heroic Songs]. Podatke veza-
no za izvodenje svih takvih pesama i razgovora sa
putovanja tridesetih godina XX veka videti u: Kay
1995. Treba napomenuti da ima izvesnih nedo-
slednosti kada su u pitanju dati naslovi pesama;
na primer, prema Vujnovi¢evom prepisu, prva pe-
sma peva o ,Nini” umesto o ,Mini” od Kos$tuna,
kao $to je uobicajeno (ovo opet slu¢ajno odrazava
Cestu zamenu nazala [m] sa [n] u guslarskom re-
gistru). Nemoguce je proveriti ovo odstupanje, s
obzirom da je repertoar zapisan na osnovu dikta-
ta i da ne postoji audio zapis. Kako sam Zeleo da
saopstim upravo ono $to je guslar rekao (uzimaju-
¢i u obzir najubedljivije dokaze), a ne da ,isprav-
ljam” dobijeni tekst, u svim slu¢ajevima sam za-
drzao ono $to je Vujnovié zapisao, ¢ak i kada se to
ortografski ne podudara sa drugim izvorima.
Uporediti sa poglavljem ,Prepevi Nikole Vujnovi-
¢a” (Foley 2004: 145-91), u kojem su dokumento-
vane tradicionalne i sistematske varijacije izme-
du audio zapisa izvodenja pesme i Vujnoviéevog
prepeva tokom pravljenja prepisa. Prilikom pre-
vodenja naziva bukvalno sam prenosio vremena,
posto smatram da je istorijski prezent prevashod-
no odlika pevackog registra, a ne svakodnevnog
razgovornog jezika.

4 Prilikom sastavljanja Bajgoricevog repertoara i
odlomaka iz razgovora na maternjem jeziku, ko-
ristio sam prepise koje je sa¢inio terenski pomo¢-
nik Milmana Pariju i Alberta Lorda Nikola Vujno-
vi¢, koji su zapisani ¢etrdesetih godina dvadesetog
veka, a koje ovde citiram uz dopustenje Kolekcije
usmene knjiZzevnosti Milmana Parija na Univer-
zitetu Harvard. Pokusao sam da zadrZzim Vujno-
vi¢ev nestandardni govor, koji ¢esto odrazava od-
stupanja u gramatici, sintaksi, koris¢enju
interpunkcije i rastavljanju redi, koja nisu tek
ynepravilna” ve¢ karakteri$u pesnicki govor gu-
slara (Vujnovi¢ je i sam bio guslar). Na veoma
malo mesta sam dodao znake interpunkcije radi
jasnoce. Time $to je zadrZano ono $to je voditelj
razgovora zaista napisao umesto da je tekst dote-
rivan omoguciée proucavaocima koje zanima nje-
gov idiolekt i njegov odnos prema epskom regi-
stru koji se koristi u tradicionalnom usmenom
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Milos Obili¢ u tamnici u Ledenu®
Mustajbeg u suzanjstvu u

Izmiru te ga izbavi Mujin Halil

Arnaut Osman ide u Kotare sa cetom
Boj na Osjeku 6702; L81
Sirotak Alija i Pletikosa Pavle

Velagi¢ Selim uhodijo Janok, te onda
sniso sestru Arnaut age Ibre, te izbavili
je Ibro i Halil

Od Hrvata Luka izbavlja konja Omera
Blazevida, iz Kosijereva

Baturi¢ ban otima curu sina
Mustajbegova, te je

Alija Derdelez obranijo 6699
Bojici¢ Alija u suzanjstvu,
te ga Myjin Halil izbavijo 6702

Sedam brace Hrnjici¢a u

suzanjstvu u Janoku te i Mujo izbavijo
Dizdar Osmanaga ukri konja Mujina
ga preda u Kotare

Jankovi¢ Stojan udari topuzom po
grobu Derdelez Alije, te ga za to pogubi
Hrnjica Mujo

Buljubasa Mujo i Brekulja Simun
Sestra izbavila Bajagic Aliju iz

ropstva u Karlovu

Grga Antuni¢ udara Radu¢ [ili Radog,
nejasno mesto u rukopisu, prim.
autora]

Vrci¢ Ibrahim oteo banovu Anu od
Janoka bana®

San Budaline Tale (?)7

Smiljani¢ Ilija odvodi sestru Hrnji¢inu
Marko Kraljevi¢ i Musa Kesedzija
Krajisnici oteli cure u Becu

. Uhoda pase Budimskoga u Lehutu®

stvaralastvu da se bave ovim svojstvima. Vise o

postupku ,prepevavanja”’ usmene poezije od stra-
ne zapisnicara prepisa koji ih je preneo iz zvu¢ne
stvarnosti aluminijumskih plo¢a na papir videti
u: Foley 2004: 145-191.

Tokom razgovora Nikola navodi Ledane kao ime
ovog mesta, $to je uobi¢ajena manja varijacija;
vise videti u belesci broj 3.

Ovde bi se oc¢ekivalo prezime Vr¢i¢, ali ga je Vuj-
novi¢ zapisao bez originalnih dijakritickih sim-
bola (verovatno je u pitanju lapsus kalami).

Kao sto je Cesto slucaj sa li¢nim imenima, a poseb-
no kada je u pitanju varalica Tale, fleksije nisu gra-
maticke te se do smisla mora do¢i drugim putem.
Naziv ovog mesta je nejasan zbog ortografije.



23. Hrnji¢i¢ Omer izbavlja oca iz Lengera

[24.] Zenidba srpskog car Stjepana®

25. Kralj Vukasin zide Skadar

26. Od Maltije kralj trazi glavu
Perdelezovu

27. Buljubasa Mujo odnijo trku u Mostaru

28. Boles Stocevi¢ Alije u Stocu 6697; L83

29. Pivljanin Bojo i beg Ljubovi¢

30. Cejvanaga stari u suzanjstvu u Janoku,
te izbavijo Sirotak Alija

Treba naglasiti da su ovo ,radni nazi-
vi” samog Bajgorica, kao odgovor na Vuj-
novicev zahtev da navede svoj repertoar,
tako da odraZavaju guslarev dozivljaj svog
pevanja. Odnosno, mnogi od njih su opisi
klju¢nih dogadaja u epskim pesmama dati
jednom recenicom, iskazani bilo preteri-
tom (,Sestra izbavila Bajagi¢ Aliju iz rop-
stva u Karlovu”), bilo istorijskim prezen-
tom (,,Hrnji¢i¢ Omer izbavlja oca iz Lenge-
ra’), $to se svodi na jedno te isto kada je u
pitanju epski registar koji se koristi u gu-
slanju. Prili¢cno mali broj naslova definise
pesme kao konac¢ne, arhivske primerke na-
lik na one koji se Stampaju u antologijama;
umesto toga, obi¢no ukazuju na niz doga-
daja, na obilje Zive pripovedne aktivnosti.
Zaista je to u velikoj meri sluc¢aj sa izvode-
njem pesme kojoj je posvecen ovaj rad: ono
$to naslovljavamo sa ,Zenidba Beéirbeja,
sina Mustajbegova” guslar Bajgori¢ opisuje
kao ,Baturi¢ ban otima curu sina Mustaj-
begova, te je Alija Derdelez obranijo”, ¢ime
se ne bavi konkretnim, inventarskim nazi-
vom, ve¢ onim $to se stvarno zbiva u prici.
Uopsteno govoreci, mozemo zakljuditi da
epsku pesmu dozivljava vise kao dinami-
¢an proces nego stati¢an proizvod.

A kako je Bajgori¢ naucio da se upusta
u takve procese? Jedan nagovestaj otkriva-
mo u cinjenici da kroz repertoar i tokom
razgovora sve vreme pripisuje sve svoje pe-
sme, sem jedne, svom ocu, Muji Bajgoricu.
Svakako je nemoguce pouzdati se u takvu
vrstu pripisivanja od strane guslara (koliko
nas koji zivimo u dvadeset prvom veku se

9 Tokom nabrajanja Vujnovi¢ izostavlja broj.

Portret guslara

seca ko im je ta¢no ispricao svaki od viceva
koji umeju da ispri¢aju?), ali Bajgori¢ pri-
pisuje samo ,Marka Kraljevi¢a i Ninu od
Kostuna” izvesnom lliji Braduri¢u iz Bije-
nja u Bosni. Na Vujnovicevo insistiranje da
objasni zasto nije ucio i od drugih guslara,
Bajgori¢ odgovara da je vreme do Cetrnae-
ste godine proveo kod kuce, kada se pri-
kljucio vojsci i vise putovao; ukratko, jed-
nostavno nije bio izlozen razli¢itim mode-
lima.© Ta relativha ogranic¢enost prilikom
sticanja vestine bi se mogla objasniti i za-
bacenos¢u Dabrice, ali je toboze mali broj
modela i izvora moguce na drugoj strani
opravdati tvrdnjom odanog sina da mu je
otac bio izrazito postovan (premda nepla-
¢en, $to je bilo uobicajeno) praktikant za-
jednickog umeca:

Nikola Vujnovi¢: Zar je otac bijo gusla¢? Halil Baj-
goric: Veliki je gusla¢ bijo, jer su ljudi govorili da
ga nema u tri sreza. N. V.: Aha. A su ¢ijem se on
zanimo? H. B.: On se isto zanijemo su tijem po-
slom kao $to i ja. N. V.: Sa guslama? H. B.: Sa gu-
slama. N. V.: Jeli ista drugo radijo? H. B.: Jes, te-
zackoka rada kolik, koliko mu je bilo dovoljno. N.
V.: Pa reci mi kad je on zanimo se sa guslama, jeli
on za pla¢u tamo pjevo, kad je velis da je bijo gu-
sla¢? H. B.: Ma toga vremena nije bilo place, jerbo
[nejasno mesto u rukopisu, prim. autora] toga
vremena, bilo njiha dosta. N. V.: Ja, i onda? H. B.:
I onda, samo su vecina njega voljeli stari ljudi,
ovako za hator malo da im zapjeva. N. V.: Drugo
nista? H. B.: Drugo nista.

Zanimljivo je da Bajgori¢ takode po-
minje ugled u drustvu koji guslari uzivaju
od strane $ire zajednice prilikom razli¢itih
okupljanja, sto je decak ocigledno cenio i
Zeleo i sam da zadobije:

Nikola Vujnovi¢: E sad mi nesto reci. Kako si ti
ucijo pjevat i guslat kad si bijo mladi¢? Halil Baj-
gori¢: A ovako sve malo po malo. Sve ovako sam
ukrao gusle od oca, pa sam iSo tamo u drugu sobu,
pa kad bi on zaspo ja bi po malo pjevo. N. V.: A
zasto je bila portreba krast gusle? H. B.: Pa eto
ho¢u da znam, vidim kako je njemu mjesto tamo

10 Moguce je da je u ovom smislu Bajgori¢evo stica-
nje vestine bilo nesto drukdije u poredenju sa
drugim guslarima koje su belezili Pari, Lord i Vuj-
novi¢. Vise videti u: Lord 1960: 13-29.
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kod ljudi, kad zna pjevat. Tamo dode, kad su u
nas sohbeti, kad su svadbe ovako, neka veselja, pa
ja bi prostao za njim, a on bi tamo do$o a ima
puno ljudi, a svi se ljudi pomaknu i kazu, , haje to,
pjevace, u gornje Celo, sjedi kod kafedzije”. N. V.:
Aha. H. B.: Paja, Boga mi, ¢u i ja ucet se guslit...

lako je trojac Pari-Lord-Vujnovié¢
oznacio Bajgori¢a kao nepismenog, neka
$tampana knjiga pesama ipak jeste odigra-
la malu ulogu u formiranju njegovog re-
pertoara. Izgleda da je imao pristupa stam-
panoj zbirci hris¢anskih (srpskih) pesama,
kada su u pitanju barem dva naslova u na-
vedenom repertoaru, po svoj prilici po-
sredstvom nekoga ko mu ih je ¢itao naglas:

Nikola Vujnovic¢: Jesili kolike pjesme naucdijo iz
pjesmarice? Halil Bajgori¢: Jesam, ove nekolike
pjesme naucijo iz pjesmarice, kao Zenidba ova,
srpskoga cara Scéepana, i ovo ,vino pila do tri
pobratima™, tako. Milman Pari: Koja je ta de je
Milos Obili¢ bijo? H. B.: Jeste. N. V.: Jeli to nede u
Ledanu? H. B.: Jeste. N. V.: U kojoj to pjesmarici
ima? H. B.: Pa ja imam jednu staru pjesmaricu
kod kuce. Ona je napravljena davno, more bit,
ima puno i puno godina. N. V.: Jeli velika pjesma-
rica? H. B.: Jes velika, mislim da ima sto pedeset
lista. N. V.: Aha. I koje si jo$ pjesme naucijo iz pje-
smarice? H. B.: Pa njesam vise bas ja ni ucijo tije iz
nje jos$. Ja nisam dobijo davno, nema jedno pola
godine, i otome, sad nasto veliki rad, nemam se
kad da zanimam o tome. N. V.: Jesuli srpske pje-
sme, ili su muslimanske? H. B.: Sve su srpske, sve
su srpske ve¢inom, sve srpske pobjede. N. V.: A
imali lickije pjesama u njoj? H. B.: Nema tuka ni-
kakva muslimana. N. V.: Aha.

1 Ovde, $to je inace veoma Cesto u epskom registru
- pri ¢emu je ovaj ,naziv” u stvari prvi stih pesme
koja je u Bajgori¢evom repertoaru navedena kao
,Milos Obili¢ u tamnici u Ledenu” - Bajgoric¢ do-
daje pogresan nastavak glagolskom obliku, moze
biti pod uticajem unutrasnje rime kao standarne
pesnicke figure (sila sa pobratima). Dodatni pri-
meri ove vrste lapsusa lingve mogu se naci u po-
glavljima pod nazivima ,Izvodenje” i ,Komenta-
ri” u: Foley 2004 (50-76 i 77-144). Obratiti paznju
na to da u narednoj recenici Pari pita o kojoj pe-
smi se radi. lako se retko uklju¢ivao u sam tok
razgovora, opazanja koja je naveo u svojim beles-
kama sa terena (videti u: ,Cor Huso’, Parry
1933-35) dokazuju u kojoj meri je bio ukljuden u
sam postupak vodenja razgovora.

Svojim opisom ova povelika pesmari-
ca prili¢no podseca na ¢uvene tomove na-
rodnih pesama koje je Vuk Karadzi¢ obja-
vio sredinom devetnaestog veka, sto je da-
leko najpoznatiji i najrasprostranjeniji tek-
stualni izvor u Bajgoricevo vreme i kasni-
je.> Takode, guslar izri¢ito tvrdi da nije
naucio nijednu muslimansku pesmu ni iz
kakvog stampanog izvora. Ova opaska je
od znacaja ne samo zato $to ukazuje na to
da gotovo ¢itav njegov repertoar potice iz
jos uvek aktivne usmene tradicije. Isto tako
ne treba zaboraviti da je Pari neposredno
tragao prevashodno za bogatom tradici-
jom duzih, slozenih muslimanskih pesama
radi poredenja sa Homerom, kojima u veli-
koj meri pripada ,Zenidba Be¢irbega, sina
Mustajbegova”s Prema nasim najboljim
saznanjima, od 30 pesama koje Bajgori¢
navodi, 28 se ne mogu naci u Stampanim
tekstovima iz tog vremena; ovo jos vise do-
kazuje ¢injenica da nijedna od devet izve-
denih pesama koje je snimio trojac Pari-
Lord-Vujnovi¢ nisu potekle iz pesmarica.

Guslarevi komentari o izvorima imaju
saznajnu vrednost kako sami po sebi, tako
i po tome $to nam otkrivaju njegovo vide-
nje prenosenja epskih pesama. Poput
mnogobrojnih bardova ove i drugih usme-
nih tradicija koji znaju za postojanje teh-
nologije pisanja i ¢itanja, ali je sami ne ko-
riste, Bajgoric je gajio posebno postovanje
prema pismenom svetu i onome $to je ve-
rovao da je moguce postic¢i koris¢enjem
strane tehnologije koju on sobom donosi
- §to je zaista bila iskljucivo stvar verova-
nja. Ovakvo verovanje je prisutno u poku-
$aju da objasni zasto je verzija pesme ,Mar-
ko Kraljevi¢ i Nina od Kostuna” Ilije Bradu-
ri¢a bolja od verzije njegovog oca:

12 Vrlo je mogudée da se radilo o izboru iz Karadzi¢a
1841-62. Prigodan prevod velikog broja najpozna-
tijih pesama iz ove kolekcije na engleski se moze
nadi u: Holton i Mihailovich, 1997

13 O razlikama u poreklu i karakteru muslimanskih
i hris¢anskih pesama videti u: Foley 1991: poglav-
lja 3-4, 2002: 204-13.



Nikola Vujnovi¢: A de si ¢uo onu pjesmu koju sam
ja jucer pisao od tebe [tekst 6693]? Halil Bajgori¢:
To sam ¢uo od moga oca. N. V.: Od tvoga oca? H.
B.: Jest, od moga oca, ne, ne, od Ilije Bradurica.
Ilija Braduri¢ Bijenja. N. V.: Ajeli je otac pjevo? H.
B.: Jes i on, ali je u njega drugc¢ija bila. U njega je
bila kraca. N. V.: Pa dobro, kako si ti onda mogo,
recimo, kad je otac bijo Ziv i pjevo vazda? H. B.: E
ja sam vidijo da je u njega sigurnija i skladnija. N.
V.: U Ilije? H. B.: Jeste, jerbo je on ¢ojek bijo pi-
smen pa vadi iz pjesmarice. N. V.: A iz pjesmarice
on vadijo? H. B.: Ja, pa vidim da je sigurnija i bo-
lja. N. V.: A de si ti sluso njega?+ H. B.: Skladnija
pjesma, ljevsa, ljevsa se, ljevsa se slaze. N. V.:
Oklen je ljepsa i skladnija? H. B.: Tako. Sad stari
ljudi njesu znali pobrojit onije nekakvije gradova,
jerbo to su oni ispuscali iz mozga, a oni koji svati
iz pjesmarice, on ta¢no meni kaze.

Cini se da je Bajgori¢ voljan da prizna
nadmocdnost pisane reci, i da tvori emsko
ili etnicko shvatanje estetike na osnovu
tehnologije koja ostaje van domena njego-
vog li¢nog iskustva.’s Kako god da tumaci-
mo njegovu motivaciju (objasnjenja bi
mogla da ukljuc¢e nehotimican uticaj istra-
zivackog tima i njihovo poreklo i obrazova-
nje, endemsko kulturolosko pokoravanje
tajanstvenoj pisanoj reci, ili druge razlo-
ge), dva vrednosna shvatanja su primetna
na osnovu njegovih kratkih zapazanja:
shvatanje o skladnosti kompozicije i preci-
znosti u navodenju pojedinosti. O¢igledno

14 Obratiti paznju na to da Bajgori¢ ne odgovara na
ovo pitanje, ve¢ i dalje pokusava da predstavi Bra-
duric¢evu verziju kao bolju.

15 Uporediti sa $iroko prisutnom fascinacijom juz-
noslovenske usmene epske tradicije epistolar-
nom komunikacijom (vise videti u: Foley 1991:
20-21). Pisma (knjige) se rado i obi¢no nadugo
kazuju, uz jasnu najavu kako njihovog slanja,
tako i primanja. Zapravo, narodito prilikom gu-
slarskog izvodenja, ova pisma nisu pisani tekstovi
koliko komunikacija téte-a-téte na daljinu. Jo$
jedno uspesno poredenje ti¢e se Homerovog od-
nosa prema pisanim znacima, koje on sam ne ko-
risti, ali ih konstruiSe kao podvrstu ,znaka”
(séma), isti izraz kojim se imenuju simboli sahra-
njivanja, znamenja, Odisejev oziljak, krevet od
maslinovog drveta, kao i drugi predmeti i doga-
daji kojima je na prikriven nadin ali idiomatski
dato jedinstveno simboli¢ko znacenje (videti u:
Foley 1999: naro¢ito 1-5, 13-34).
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je da Bajgoric vrednuje unutrasnju struktu-
ru i punocu ekpozicije.

Za ovakvo pronicanje u guslarev nac¢in
razmisljanja nemamo da zahvalimo samo
Parijevim S$irim istrazivanjima, koja se
ugrubo mogu definisati na osnovu njego-
vih beleski sa terena pod naslovom ,Cor
Huso™¢, ve¢ i Vujnovi¢evom krajnjem ume-
¢u i jedinstvenoj merodavnosti prilikom
vodenja razgovora. S obzirom na to dasuu
njemu objedinjeni svetovi usmene epske
tradicije i zapadnjackog obrazovanja, po-
$to je i sam bio guslar, ali i imao pristupa
opismenjavanju - Vujnovi¢ je bio u stanju
da tako uoblici svoja pitanja da odgovaraju
kako interesima onih koji su ga unajmili
tako i svetonazoru pevacad, koji su istovre-
meno bili i predmet razgovora i njegove
kolege.” Nije slucajno ovaj zaista jedin-
stven polozaj Vujnovic¢u takode omogucio
da pokrene neka potencijalno neprijatna
pitanja u interesu daljeg upoznavanja sa
specifi¢nostima dinamike guslarevog me-
toda, kao u slucaju kada ispituje Bajgorica
o razlikama izmedu njegove verzije ,Kra-
ljevica Marka i Nine od Kostuna” i verzije
iz pesmarice, za koju guslar tvrdi da pred-
stavlja njegov pravi izvor:

Nikola Vujnovié: Ali ja sam ¢ito pjesmaricu onu,
dakle onu pjesmu u pjesmarici, ali nema onijeh
imena $to si ih ti spominjo, nekakav Markovac, pa
koja ono mjesta sve imadu rejo si juce. Onaj Mar-
kovac, de je onaj Markovac? Halil Bajgori¢: Onaj
Markovac gorika na onome brdu, to se bas zove
li¢cno Markovac. N. V.: A zasto se zove Markovac?
H. B.: Za to $to je saso Marko niza nj. N. V.: A nije

16 Videti belesku pod brojem 1. Parijeva razmisljanja
o juznoslovenskoj usmenoj epici samoj po sebi, za
razliku od prevashodno komparatisti¢kih napo-
mena koje se na ovaj ili onaj nacin naslanjaju na
homerovsku poeziju, nalaze se u celovitoj, neo-
bjavljenoj verziji zabeleski sa terena koje se ¢uvaju
u Parijevoj kolekciji na Univerzitetu Harvard.

17 Upravo su ovaj dvostruki identitet i ,dvojezi¢-
nost” koja ga prati podstakli Vujnovica da u Baj-
gorideve pesme unese promene zasnovane na
tradiciji, ¢ak i kada je guslarev kolega, odnosno
voditelj razgovora kasnije pravio prepis na osnovu
audio snimka. Vise videti u: ,Prepevi Nikole Vuj-
novica” (Foley 2004: 145-91).
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se prije zvao Markovac? H. B.: Ne se prije zvao
Markovac vego poslje. N. V.: A zasto se onda kaze
u pjesmi, ,pa eto ga niz Markovac kleti”? H. B.: Pa
eto mora da se rekne. N. V.: Da ali nije bijo Marko-
vac prije nego sto je on dosao? H. B.: Sada kazu da
se zove po njemu Markovac, ali kaze ,eto ga niz
Markovac”.

U ovom delu razgovora se ne utvrduje
samo zanimljiva sli¢nost izmedu epskog
mesta i stvarnog pejzaza oko Stoca kako ih
Bajgori¢ povezuje u svojoj glavi®, vec i
usvojena razlika u registru ili ,nac¢inu go-
vora” pri izvodenju epske pesme, nasuprot
svakodnevnom razgovoru. Na Vujnovicevo
pitanje zasto guslari u sklopu deseterca ko-
riste ocito pezorativni pridev (,kleti”) kada
govore o obliznjem planinskom vrhu, koji
je dobio ime po jednom od najvecih srp-
skih junaka, Bajgori¢ odgovara sa: ,Pa eto
mora da se rekne”. Objasnjava da je za te
potrebe u epskom leksikonu deseterac od-
govarajuca ,re¢”; iako u govoru (premda ne
i prilikom pevanja) ljudi izravnije kaZu
,Eto ga niz Markovac”, izgovaranje iste re-
Cenice prilikom usmenog izvodenja epske
pesme znacilo bi upotrebu pogresnog izra-
zajnog koda.” S obzirom na ono $to juzno-
slovenski pevaci kazu o nedeljivosti i idio-
matskom znacenju zvukovnih podataka
koje oni nazivaju ,re¢ima” — nista manje od
fraze ne moze imati vrednost govornog
¢ina, te se Citave scene, pa ¢ak i pesme na-
zivaju pojedina¢nim ,re¢ima” — Bajgorice-
vo razmisljanje se prosto krece unutar izra-
Zajnog sistema usmenog epskog izvode-
nja.2* Ono po ¢emu se on ovde izdvaja, a $to

18 Zanimljiv ugao videnja odnosa izmedu mitskih pro-
stora tradicionalne usmene epike i istorijskih ¢inje-
nica i stvarnih lokaliteta tih istih geografskih pro-
stora se moze nadi u diskusiji o ,epskoj arheologiji”
u pesmi Siri na jeziku Tulu (Honko 1998: 322-36) i
analizi apackih naziva mesta u: Basso 1988.

19 Negativna konotacija re¢i ,kleti” takode ne naru-
$ava izrazajnost stiha; celovito objasnjenje i pore-
denje sa homerovskim izrazavanjem se moze
naci u: Foley 1991: 243-52.

20 Dalji primeri onoga $to juznoslovenski pevaci
smatraju ,re¢ju” se mogu videti u: Foley 2002:
1-21. Sli¢éno tome, kasnije u istom razgovoru Baj-
gori¢ pravi razliku izmedu dva oblika imena istog

se odrazava i na drugim mestima u razgo-
voru s drugim guslarima, pokazuje se da je
odlican lingvista, Ciji je osecaj za unutras-
nju razlic¢itost epskog registra nasuprot
svakodnevnom govorno-jezickom registru
prefinjeniji od osecaja mnogih visokosko-
lovanih zapadnih nau¢nika.

Bajgoricev unutrasnji osecaj za tradi-
ciju se ponovo vidi kada Vujnovi¢ pokrene
pitanje primetne razli¢itosti u strukturi
prilikom dva njegova izvodenja , Kraljevica
Marka i Nine od Kostuna”. Gledano iz na-
Seg spoljasnjeg, etskog ugla, razlika je sa-
drZana u izostavljanju uobicajenih scena
naoruzavanja junaka i ukrasavanja konja
prilikom drugog izvodenja, $to za rezultat
ima varijabilnost koju je Lord proucavao i
detaljno pokazao na primerima u knjizi
The Singer of Tales (1960). Bajgoric¢ ¢e, me-
dutim, izostavljanje radije objasniti na
drukdiji, Zivopisniji nacin (ako se to uopste
moze nazvati izostavljanjem, s obzirom na
dinamicku elasti¢nost epskog izvodenja i
izvesne aspekte sadrzane u pesni¢kom ka-
zivanju, koji se mogu ali i ne moraju ek-
splicitno iskazati prilikom recitovanja):

Nikola Vujnovi¢: Ti si juce pri¢o onu pjesmu, a da-
nas si je pjevo, pa si preskocijo jedan cijeli komad
de se pjeva, na primjer, kako Marko sebe i dorata
sprema na put. Halil Bajgori¢: I $arina. N. V.: Da, i

mesta, jer kaze da se u pesmi peva Zlatozoglav, a
da se sad kaZe Zoglav [podvukao autor]. Varijanta
od cetiri sloga moze da ¢ini prvi kolon ili da po-
sluZi kao zavrsni element stiha, kao deo izraza od
gest slogova koji bi ¢inio drugi kolon (ova druga
upotreba bi bila na osnovu njegove metricke
vrednosti i tradicionalnih pravila juZnosloven-
skog izrazavanja u desetercu; videti jo$ u: Foley
1990: 171-200). Takode, sasvim u duhu ideje o
nadmoénosti guslanja nad ¢isto tekstualnim for-
matom pesama, autor teksta upucuje na svoj ¢la-
nak pod nazivom , Preskakanje teksta” [, Leapfro-
gging the Text”], u kojem govori o Bajgori¢evom
unuku, koji je mimo zabelezenih izvodenja i ru-
kopisa u kolekcijama otkrio snimke svog dede na
internetu. Pomenuti ¢lanak ¢ée se pojaviti u auto-
rovoj knjizi pod nazivom Putevi uma: usmena
tradicija i internet [Pathways of the Mind: Oral
Tradition and the Internet], a moZe se nadi na:
http://www.pathwaysproject.org/pathways/
show/Leapfrogging_the_Text [prim. prev.].



$arina. Prije si pricao to. H. B.: Moguce da ima ve-
lika vatra tuka, molim te, vrudina, velika me vatra
preuzela, uzavrijo mozak. N. V.: Onda si skratijo
ti? H. B.: Pa eto moguce da sam skratijo nekolike
rije¢i. N. V.: Da, da. Jesi li to hotimi¢no uéinijo? H.
B.: Nisam to, sam u neznanju od velike vatre.

Ubeden da njegov sagovornik mora da
je u pravu kada su u pitanju ovakve razlike
i njihova ozbiljnost, pri ¢emu makar na
trenutak pokazuje podredenost u odnosu
na ono $to je u krajnjem smislu tekstualna
mera izvan njegovog li¢nog iskustva, Baj-
gori¢ pripisuje ono $to mu se predstavlja
kao omaska nekakvoj neodredenoj vatri. U
stvari, mogli bismo se upitati da li Vujnovi-
¢evo pitanje dobija na vrednosti tek ako se
Zivi niz izvodenja unutar jedne tradicije
koja traje i nastaje svede na muzejsko izla-
ganje artefakata, nakon sto se jezik okame-
ni u tekst. Sam pevac nije primetio navod-
nu razliku, barem ne u ve¢oj meri nego kad
nasoj paznji promicu neprimetne proti-
vre¢nosti prilikom idiomatskog izrazava-
nja, u slucajevima kada se ponavljaju price,
pricaju sale ili govori o li¢cnim desavanjima.
Na kraju, ono $to je veoma zanimljivo to-
kom ovog kratkog razgovora je da Vujnovic¢
insistira na pitanjima koja su nebitna, ot-
krivajuci posebnost jednog sveta koji odbi-
ja da bude prenet ili preveden u drugi.
Ubeden da je napravio omasku koju su ot-
krili istrazivaci, Bajgori¢ se pravda grozni-
com; pravi nacin da se ovo shvati je da se ne
radi o njegovoj slabosti.

Izgleda da jos$ jedan primer ,kognitiv-
nog nesklada” izmedu guslarevog shvata-
nja sveta i shvatanja istrazivaca proistice iz
Vujnovicevog insistiranja na jednom pita-
nju koje ve¢ dugo mucdi naucnike koji se
bave tradicionalnom usmenom epikom: u
kojoj meri pric¢a odrazava stvarne dogada-
je, licnosti i situacije? Koliko je pri¢a u
skladu sa stvarnoscu? Posto je ispitao Baj-
gorica o stvarnom geografskom polozaju
Prilepa (grada koji se dovodi u blisku vezu
sa junakom Kraljevicem Markom), vero-
vatno¢i da se u tako kratkom vremenskom
roku prede tako dug put i drugim aspekti-
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ma suocavanja ¢injenica i fikcije u njego-
vom kazivanju ,,Marka Kraljevica i Nine od
Kostuna”, Vujnovi¢ postavlja niz pitanja
koja konac¢no izlaze iz kruga guslarevih in-
teresovanja:

Nikola Vujnovié: Jeli to moglo bit ta pjesma isti-
na? Halil Bajgori¢: Neznam, ja sam je ¢uo, pa ne-
znam. N. V.: Sto mislig, jeli istina? H. B.: Neznam,
Bogami. N. V.: Dakle njesi ti siguran? H. B.: E, $ta
znam? Ja se nebi smijo zaklet da je ni, da nije. A
nesto je bilo.

Istorijska istina i ¢injeni¢na ta¢nost su
za guslara deo istog sveta kao i tekstualne
razlike. MozZda one za istrazivace jesu zna-
Cajne stavke, ali svakako ne ¢ine ono Sto
tvori njegovo umece.

Bajgori¢ i Vujnovi¢ potom prelaze na
razgovor o relativnoj lako¢i neprekidnog
pevanja tokom izvodenja, u poredenju sa
dosta sporijim postupkom diktiranja pe-
sme radi zapisivanja, uz stalno zaustavlja-
nje i otpocinjanje. Zanimljivo je da se ovde
u razgovoru opet iskazuje kognitivno ne-
slaganje, jer se Bajgori¢ vise fokusira na
prednosti koris¢enja vlastitih gusala (na-
suprot tudim), nego na poredenje razlici-
tih nacina stvaranja na koja mu se ukazuje.
Kada bi morao da se posluzi instrumentom
koji ne poznaje, kaze Bajgori¢, lakse bi ka-
zao [izdiktirao] pesmu nego je otpevao uz
gusle. Medutim, s$to se tic¢e ocene jednog
nacina stvaranja u odnosu na drugi u ne-
kom apsolutnom smislu, takvo kontrasti-
ranje kao da izlazi iz domena onoga koji
odgovara. Uopsteno govoreci, stolacki gul-
sari Cije sam snimke, prepise izvodenja i
intervjue pregledao skloniji su pevanju
nego diktiranju.”

Pred sam kraj razgovora, posto se jos$
raspravljalo o lokalnoj istoriji i u sklopu
Cega je otpevao pesmu ,Nina od Kostuna i

21 Odnosno, izgleda da ne odrazavaju stav prema
usmenom diktiranju koji je opisan kod Lorda
(npr., 1960: 124-29) kada su u pitanju Avdo Mede-
dovi¢ i drugi guslari. U poredenju sa pevanim
izvodenjem, tokom prostog recitovanja nema po-
slovi¢nog produzavanja ili usloznjavanja pesama;
u stvari, ¢esto se desava sasvim suprotno.
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Vidak ¢obanin”, Bajgoric iskazuje ostrou-
mno shvatanje genealogije epskih pevaca i
modi ideje velikih, legendarnih guslara:

Nikola Vujnovi¢: A de je tvoj stari ucijo pjesme?
Halil Bajgori¢: U Blagaju, on je tamo odresto. N.
V.:Znas li od koga? H. B.: Neznam, Bogami. N. V.:
Jeli sve u Blagaju, ali na drugom mjestu udijo? H.
B.: A, pa ko zna? On je hodo svukuda i po vojsci
tamo, more bit da je on svukuda ¢uo, ali ve¢éinom
u Blagaju. Sad je ucijo dosta nekije pri¢o mi je od
nekoga Hasan Cose, Hasan buljubasa $to je bijo,
koji je Zivijo sto dvadeset godina, Hasan buljubasa
Coso. N. V.: A de je zivijo? H. B.: U Dabrici. On je
svukuda hodo po svijetu, on se su tijem ve¢inom
zanjemo sa guslama. On je znao, kazu, puno pje-
sama. A sto dvadeset godina je Zivijo i kad je sto,
umro je u sto dvadesetoj godini, i prije na po godi-
ne vet je stijo umrijet i onda da je mogo skocit,
govore, dvanes tabana iz mjesta, taki je bijo starac
lak. A govore ovako ljudi da nije nikad kopo ni
ovo, nit je jasio konja, nego vazda nosijo pusku i
vako nesto oko hajvana, oko marve i s malijem te-
retom uzivo i guslijo. Jer ko konja jase puno, on
izgubi noge. N. V.: A kad je taj starac umro? H. B.:
Bogami je ovaj starac umro davno, kako pri¢aju da
ima jedno mogude sedandeset godina. Nije to
moga oca otac. N. V.: Jeli otac tvoj u svojti sa nji-
me? H. B.: Nije niSta. N. V.: Nije niSta? H. B.: Nista
mu nije bijo on svoje. N. V.: Nego samo onako ko-
msije bile? H. B.: Samo onako bile komsije, a
samo je bio u sublizini. Na jedan kilometar blizu
kucée bili su. N. V.: Onda je mogo dosta nauciti od
njega? H. B.: Jeste.

U principu, sama ova prica je tradicio-
nalna.» Sli¢ne su price narodnih pevaca iz
ovog kraja kao i drugih, sa sistematskim
variranjem pojedinosti kao $to su ime le-
gendarnog guslara (Isak, Huso, Cor Huso,
Hasan Coso, i tako dalje), poreklo, rodno
selo, repertoar (koji je uvek podugacak i
sastavljen od ,najboljih pesama’, ali koji se

22 Rezultiraju¢i onim $to Del Hajms naziva ,sponta-
nim izvodenjem” (1981), Bajgori¢ na Vujnoviéevo
insistiranje na jo$ nekoj pesmi u kojoj se pominje
guslarevo rodno selo odgovara izvodenjem kratke
pesme od 104 stiha pod nazivom ,Nina od Kos$tu-
na i Vidak ¢obanin”. Ovo predstavlja primer lako-
¢e sa kojom se Bajgori¢, kao i drugi guslari, preba-
cuje iz svakodnevnog, razgovornog registra (koji
odgovara potrebama intervjua) u epski registar i
nazad, kako ve¢ to zahteva govorni ¢in.

23 Videti vi$e u: Foley 1998, 1999: 49-63.

po svojoj sadrzini razlikuje od kazivanja do
kazivanja), i njegovih klju¢nih prepoznat-
ljivih ostvarenja. U nekim varijantama ovaj
je Guslar - ovde re¢ pisem velikim slovom
kako bi se razlikovao od manje poznatih,
stvarnih srodnika po umec¢u - pevao sa ta-
kvom umesnosc¢u da se muskarcima i Ze-
nama dopustalo da se mesaju na musli-
manskim svadbama (¢ime se ponistavala
verska zabrana), dok bi u drugim slucajevi-
ma Guslar ostvario neoc¢ekivanu, izvanred-
nu pobedu u nadmetanju u epskom peva-
nju (uprkos svim ocekivanjima, jer je bio
tako jadno obucen i drzao se tako skro-
mno), ili bi pevao ¢itavu no¢ ne stajuci da
bi odmorio grlo ($to je fizicki nemogude),
ili se hvalio repertoarom od 300 pesama
(mnogo puta jedini ikad potvrden maksi-
mum). Stoga nije slu¢ajno taj uzor u Bajgo-
ricevoj varijanti - Hasan Coso - Ziveo 120
godina, ili bio u stanju da skoc¢i dvanaest
tabana manje od godinu dana pre svoje
smrti, ili $to je putovao ,svukuda... po svi-
jetu”. U skladu s tim, klju¢ni element price
je i to da guslar licno nikada nije sreo tog
legendarnog guslara kojeg opisuje; veliki
bard je uvek ziveo jednu ili dve generacije
ranije, u nekom trec¢em seluy, ili je upravo
negde na putu.

Sve $to ima veze sa ovom idealizova-
nom li¢nos¢u je zaista legendarno, tice se
tradicije, za $ta svakako postoji opravda-
nje. Tvorenjem legendarne, fiktivne genea-
loske veze sa Guslarem, svaki guslar potvr-
duje svoje mesto u ovom neformalnom
esnafu; identifikuje se kao srodnik najbo-
ljih pevaca - kroz zajednicki repertoar -
onih ¢ije se mogucnosti i ostvarenja ne
mogu dovesti u pitanje, upravo zato $to po-
stoje u jednom drugom referentnom siste-
mu, van granica mesta i vremena bilo ko-
jeg pojedina¢nog guslara. U stvari, Guslar
predstavlja sredstvo pomocu kojeg pojedi-
nacni narodni pevaci konceptualizuju tra-
diciju uopsteno, defini$u ono $to mi doziv-
ljavamo kao apstrakciju - ,juznoslovensku
usmenu epsku tradiciju” - idiomatskim
po(ve)zivanjem na antropomorfnu li¢nost.



Bajgori¢ev Hasan Coso se uklapa u ovaj ka-
lup, ne samo kao ,istorijski” predak, ve¢ i
kao potvrda identiteta pevaca i kodirano
pozivanje na tradiciju. lako Bajgori¢ otvo-
reno porice bilo kakvu vezu sa ovom legen-
dom (kao $to to nalaze konvencija), njegov
guslarski identitet sustinski pociva na lozi
epskih pevaca koja poc¢inje Guslarem.
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PORTRAIT OF THE SINGER
Summary

This article provides a brief biography of the guslar Halil
Bajgori¢, whose performances and interviews were recorded in
June, 1935 by the fieldwork team of Milman Parry, Albert Lord,
and Nikola Vujnovi¢. Bajgoric¢ lived in the remote village of Dab-
rica in the Mostar region of Bosnia, and claimed a repertoire of
36 epske pjesme, including the Zenidba Beéirbega Mustajbegova,
which has been published in an online, open-access edition
(http://oraltradition.org/zbm) with audio and hypertext. Dur-
ing conversations with Parry and Lord’s colleague and inter-
viewer Vujnovi¢, the singer Bajgori¢ covered such topics as how
and why he became interested in learning to perform epics, the-
sources for his songs, the role of published songbooks (he was
himself illiterate),variation among performances of the same
song, fact versus fiction in the oral epic tradition, and the wide-
spread legend of the “master guslar,” who serves as an anthropo-
morphic code-name for the epic tradition. Each of these topics
has considerable importance for comparative, interdisciplinary
studies in oral tradition as well as for promoting a deeper under-
standing of South Slavic oral epic.
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