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Apstrakt: U rekstu se bavim nacinom na koji je americka kriticarka Mardzori Perlof interpreti-
rala radikalne pesnicke prakse. Formirana je u periodu vladavine prakticne kritike americkibh novibh
kriticara koji su u proucavanju poezije utemeljili postupak pomnog Citanja. Ovaj postupak je za Perlof
ostao kljucan, ali ga je ona prilagodila interpretaciji radikalnih modernih i postmodernib pesnickih opu-
sa. Pored pazljivog (itanja pesme, ona poeziju smesta u Sive drustvene kontekste, a radikalnu pesnicku

praksu razmatra u njenoj neraskidivoj vezi sa revolucijama u vizuelnim umetnostima.
Klju€ne re€i: kontekst, modernizam, postmodernizam, pomno &itanje, radikalne pesnicke prakse.

samdesetih godina 20. stole¢a na ame-

rickim univerzitetima dominantni pri-

stup u studijama knjizevnosti postaju
poststrukeuralisti¢ke teorije. U srediStu njihovog
interesovanja su renesansna drama i moderna
proza, §to je delimi¢no bila reakcija na prethod-
nu generaciju novih kriti¢ara usredsredenih na
poeziju (videti kao primer Teoriju knjizevnosti
Veleka i Vorena, 1974). Za razliku od poststruk-
turalista i poststrukturalistkinja, americka kriti-
¢arka i istoric¢arka knjizevnosti, Mardzori Perlof
(Marjorie Perloff) jedna je od najuglednijih sa-
vremenih interpretatorki avangardne poezije.
Pored autora koji su bili u sredi$tu paznje novih
kriti¢ara, poput Vilijama Batlera Jejtsa (William
Buther Yeats), Ezre Paunda (Ezra Pound) i T. S.
Eliota (T.S. Eliot), Perlof se bavi i posleratnim
inovativnim pesnicima ,nove americke poezije®
(pesnicima Blek Mauntin koledza, njujorske
skole i bitnicima iz 50-ih i 60-ih godina) (Puri¢
2002: 48-62 i 137-160), kao i jezickim pesnici-
ma iz 80-ih i 90-ih godina 20. stole¢a, a u posled-
njim knjigama se usredsreduje na konceptualnu
poeziju koja se pojavljuje 90-ih. U tekstu ,,Pisati
poeziju/Pisati o poeziji — Problemi afilijacije®,
objasnila je da je u jednom trenutku shvatila da

1

Ovaj rad je nastao u okviru projekta br. 178029 Mini-
starstva prosvete i nauke Republike Stbije Knjizenstvo -
teorija i istorija Zenske knjizevnosti na srpskom jeziku do

1915. godine.

ne govori istim jezikom kao veéina ¢lanova/¢la-
nica odseka fakulteta na kojem je radila. Mada
dita iste teoreticare kao i oni, zapazila je da:

»vedina akademicara/akademicarki tezi da prisvoji odre-
denu paradigmu (psihoanaliti¢ku kritiku, marksisti¢ku
kritiku, dekonstrukciju, kritiku Frankfurtske $kole, kul-
turalnih studija, rodnu kritiku, itd.), a ja sam skepti¢na
prema takvim privrzenostima — uglavnom zato $to pri-
svajanje jednog teorijskog modela uvek postavlja knjizev-
no delo u drugorazrednu poziciju, u kojoj se tezi da pe-
sma ne bude vi$e od primera X ili kulturnog simptoma
Y (2004: 262).

U kriticarskoj metodi Perlof zadrzava
mnoge clemente formalistickog pristupa novih
kriticara, ali za razliku od njih, pesmu ne posma-
tra kao verbalnu ikonu, odvojenu od ostalih aspe-
kata Zivota i kulture, ved je smesta u $iri drustveni
i kulturni kontekst u kojem se poezija proizvodi,
rasprostire i konzumira (Barry, internet). Pomno
litanje (close reading) nove kritike imalo je za cilj
da pokaze da je svaka pesma shvatljiva i da se
moze smestiti u logicki prostor jasnih pojmovno-
-simboli¢kih parametara. Perlof je na pocetku
svoje karijere u knjigama Rima i znacenje u Jejtso-
voj poeziji (Rhyme and Meaning in the Poetry of
Yeats, 1970) i Pesnicka umetnost Roberta Louela
(The Poetic Art of Robert Lowell, 1973) technike
prakti¢ne kritike prethodne generacije prihvatila
i doslovno primenila u analizi Jejtsove i Louelove
poezije. Kasnije je ovaj metod prilagodila i pri-
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menila na avangardnu poeziju, koju mnogi ¢itao-
ci/¢itateljke smatraju besmislenom (Middleton,
internet). Znacaj pomnog ¢itanja je 2004. obja-
snila na sledeéi nacin:

»Prvo, svaka ozbiljna pesma, ma koliko raskomadana i
"bez smisla’ bila, ispunjena je zna¢enjem. Drugo, znade-
nja pesme nikada se ne mogu u potpunosti parafrazirati,
nikada nisu jednoglasna — alternativna ¢itanja su uvek
moguca. I trece, jedini nacin da se dode do pesme je da je
¢itamo i to re¢ po reg, stih po stih. Mnogo toga $to se
danas smatra kritikom poezije odbija da to uini: kritika
uzima jedan element koji zaokuplja ¢itaotevu/¢itateljki-
nu paznju, &esto zanemarujudi sve ostalo. Ali pomno &i-
tanje — a nema drugog nadina da se shvati poezija, to jest,
‘novina koja ostaje novina’, kako je to Ezra Paund jezgro-
vito izrekao — mora opisati sve elemente u datom tekstu,
a ne samo one koji podrzavaju odredenu interpretaciju”
(2004: 246-247).

Pod interpretacijom forme obi¢no se misli
na razmatranje ne samo onogasza pesma kaze veé
i na¢ina kako to kaze. Medutim, Carles Bernstin
istice da su ,u multidimenzionalnom polju for-
malno inovativnih pesama, forme dinami¢ni si-
stemi ili procesi a ne stati¢ni kontejneri® (Bern-
stein, internet). Forme se bolje mogu opisati kao
arhitekture, strukture, ambijenti, metode ili
kompozicioni principi. Perlof se zato usredsre-
duje na zvu¢ne obrasce, forme, vizuelne slike, vo-
kabulare, sintaksu, aluzije i ton, ali i na kontek-
stualne okvire. Citanje detalja i ¢itanje konteksta
pesama su u njenim esejima uokvireni objaénje—
njima knjizevno-istorijskih razvoja. Ona poka-
zuje kako se poetsko polje nejednako i viSestruko
razvija, odnosno Zzeli da pokaze “kako pesma igra
u jezi¢koj igri koja je njena forma, a to znadi i de-
finisanje svake pesme u suprotnosti sa drugim
modusima pesnicke prakse (ali ne u apsolutnom
smislu kvaliteta zasnovanog na fiksnoj koncepci-
ji pesnickog zanata)“ (Bernstein, internet).

Da bi objasnila opus Frenka O’Hare (Frank
O’Hara) u knjizi Frenk O’Hara: Pesnik medu sli-
karima (Frank O’Hara; Poet Among Painters,
1977), Mardzori Perlof ¢e raspravljati o apstrake-
nom ekspresionizmu, francuskom dadaizmu i
nadrealizmu, ali i o aleatornim kompozicijama*
Dzona Kejdza (Jonh Cage). To ée je navesti da o

> Aleatorne kompozicije nastaju na osnovu slucaja.

avangardnim inovacijama razmiélja transnacio-
nalno, i to uzimajuéi u obzir razli¢ite medije
(Reed, internet). Ovaj pristup ¢e jasno artikulisa-
ti u Poetici neodredenosti: Od Remboa do Kejdza
(The Poctics of Indeterminacy: Rimbaud to Cage,
1981) u kojoj se bavi odnosom modernisticke i
postmodernisticke poezije. Istom problemati-
kom ¢e se baviti i u knjigama: Ples intelekta: Pro-
ulavanje poezije Paundove tradicije (The Dance of
the Intellect: Studies in the Poetry of the Pound
Tradition, 1985), Futuristicki trenutak: Avan-
garda, avantguera, i jezik prekida (The Futurist
Moment: Avant-Garde, Avant-Guerre, and the
Language of Rupture, 1986) i Poeticko ovlasienje:
Studije modernisticke i postmodernisticke lirike
(Poetic Licence: Studies in Modernist and Postmo-
dernist Lyric, 1990). Carles Bernstin posebno isti-
¢e knjigu Futuristicki trenutak jer je u njoj Perlof
postavila istorijsku i estetsku osnovu bududim
es¢jima. Svoje proucavanje radikalne moderni-
sticke poezije stavlja u kontekst odgovaraju¢ih i
medusobno povezanih revolucija u vizuelnim
umetnostima (Bernstein, internet).

U knjizi Poetika neodredenosti Mardzori
Perlof je, smatra Stiven Fredman (Stephan Fred-
man), ,generacijama i$kolovanim da u poeziji
tragaju za simbolima i interpretiraju ih, pokazala
uzivanja u drugoj tradiciji koja je naklonjenija
povrsinama nego dubinama i jezi¢koj neodrede-
nosti pre nego simboli¢koj koherentnosti®
(Fredman, internet). Tu zapoéinje opsesivno ba-
vljenje Gertrudom Stajn (Gertrude Stein), Vili-
jamom Karlosom Vilijamsom (William Carlos
Williams), Marselom Disanom (Marcel Duc-
hamp), Samjuelom Beketom (Samuel Beckett),
Kejdzom i Dejvidom Entinom (David Antin). U
Poetici neodredenosti i Plesu intelekta zastupala je
stanovi$te da se ameri¢ka poezija razvija kroz dve
suprotstavljene struje. Obe su utemeljene u fran-
cuskoj poeziji sa kojom pocinje evropski pesnicki
modernizam. Prva struja polazi od romantizma,
kre¢e se preko bodlerovskog i malarmeovskog
simbolizma i dolazi do T. S. Eliota i Roberta Lo-
uela, dok druga polazi od Remboa (Rimbaud), a
preko kubizma, dadaizma i ranog nadrealizma
dolazi do Gertrude Stajn, Paunda, Vilijamsa i Be-
keta. Na ovu drugu tradiciju nadovezuje se post-
modernizam koji neguje fragmentarnu naraciju i



uvodi polizanrovske forme, kao i politicke, eti-
&ke, istorijske i filozofske teme (Puri¢ 2002: 28—
32). Zanimljivo je da je u njima ukazala na znacaj
kompozitora i kulturnog teoreti¢ara DZona Kej-
dza, tretiraju¢i ga kao vaznog pesnika i performe-
ra u kontekstu studija poezije (Barry, internet).

Radikalna artificijelnost: Pisanje poezije u
doba medija (Radical Artifice: Writing Poetry in
the Age of Media, 1991) najpoznatija je i najuti-
cajnija knjiga Mardzori Perlof. U njoj autorka
objasnjava kako, zasto i do koje mere medijska
kultura menja osnovu iz koje se pojavljuje poezi-
ja. Ona analizira sintaksitke i strukturalne ele-
mente u tekstovima o kojima govori, da bi istra-
zila ulogu i mesto poezije u svetu u kojem se jezik
ponovo izumeva, reciklira, banalizuje, proizvodi,
izvladi, osvetljava, uklanja sa ekrana, izlaze, i tako
dalje u brzim i novim ciklusima trgovine i zabave,
u vremenu pre interneta. DZoana Draker (Jo-
hanna Drucker) ¢e pisati:

»Modernizam je angazovao vernakularno, individualni
glas osloboden napetosti knjizevnih formulacija i propi-
sanih formi. Ali do poznog 20. stole¢a, snage koje su se
urotile protiv pesni¢kog izraZavanja nisu bile tradicija i
njene konvencije, ve¢ je talas plime diskursa namenjenih
potro$nji pusten u ogromnim proizvodnim masinama
zabave, trgovine i medija. Kakva je bila uloga poezije u ta-
kvom svetu? Koje su se njene karakeeristike mogle identi-
fikovati? Koji su njeni metodi i razlozi postojanja? Kako
objasniti mnoga neitljiva dela savremene knjizevnosti?
Zasto pisati tako teska dela velikom broju ¢italaca skoro
neditljiva? Zadatak kritike je da to objasni i kriticki opise,
ali trebalo je imati hrabrosti da se bude pobornik nacela
koja su u osnovi dela istrazenih u ovoj knjizi u trenutku
kada je samo nekoliko akademi¢ara uslo u pustolovinu
prelazeéi preko granica dobro mapiranih teritorija mo-
dernizma, bitnika i njujorske skole. Radicalna artificije-
lost je skrenula paznju na moduse izrazavanja koji dejstvu-
juu zivim pesni¢kim diskursima, da bi pokazala specifi¢ni
metod njihovog pravljenja“ (Drucker, internet).

Perlof mapira kretanje od slobodnog stiha,
u kojem je stih osnovna jedinica poezije, ka ,,post-
linearnoj®, ,,postsubjektivnoj“ poeziji u kojoj dej-
stvuje re¢-kao-takva“, a stranica papira postaje
vizuelni i prostorni entitet (Zauhar, internet).
Vodeca pretpostavka knjige je teza da radikalna
artificijelnost savremene avangardne poezije naj-
vie odgovara dobu u kojem dominiraju mediji.
Radikalnu poeziju Perlof suprotstavlja reakcio-
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narnoj artificijelnosti zovih formalista i obamrloj
artificijelnosti lirike pesnickih radionica (Puri¢
2002: 144-145 i 148-149). Poezija pesnickih
radionica vezuje se za akademske studije kreativ-
nog pisanja koje na americke univerzitete prodi—
ru 70-ih godina. Okosnicu pesme nastale iz ovog
konteksta ¢ini lirsko ja koje se u pesmi izrazava i
ispoveda. Pojam novi formalizam odnosi se na
poeziju nastalu 80-ih, koja se vraca vezanom sti-
hu. Objasnjavajudi slozeni odnos medijskih slika
i medijski posredovanog govora, kojima smo
okruzeni, i poezije, Perlof zagovara tezu da pe-
snicka slika viSe ne moze da bude u srediStu pa-
znje savremene poezije (Puri¢ 2002: 104-105).
I dok su modernisti isticali vaznost ritmova sva-
kodnevnog govora, sa ,prirodnim govorom® se
sada susre¢emo preko medija. Sumnja u jezik
»ispunjen slikama“ koju na kraju 20. stoleca nala-
zimo kod radikalnih pesnika, povezana je sa ma-
sovnom proizvodnjom i Sirenjem slika u nasoj
kulturi. Pod uticajem novih medija i novih siste-
ma komunikacije, kao i neverovatnog razvoja te-
orije, poezija se u zapadnim drustvima promeni-
la. Doda¢emo da je, zahvaljujudi procesima glo-
balizacije od devedesetih godina 20. stoleca, to
stanje zahvatilo i ostatak sveta. Dejvid Zohar
(David Zohar) smatra da se u ovoj knjizi nalazi
najbolji sazeti opis istorije ameri¢ke avangardne
poezije. Poeziju dominantnog toka MardZori
Perlof poredi sa avangardnom poezijom, te obja-
$njava:

»lzdvojene od drugih formi pisanja pukim teretom sop-
stvenih slika, kao i nizom pauzi pri disanju koje signalizi-
raju novi stih, u ’pesme’ [dominantnog toka] su utkane
naizmeni¢ne vazne i duhovite anegdote koje sluze da
publiku manje ili vi$e odrZe budnom do naredne pesni-
¢ke slike. Istovremeno, radikalnije poezije su se okrenule
dekonstrukciji slika. Ovo se de$ava na tri osnovna nadi-
na: 1) slika, u svojoj konkretizaciji i specifi¢nosti, i dalje
je u prvom planu, ali je postala varljiva — to je modus
Franka O’Hare i DZona Esberija (John Ashbery), a od-
nedavno i Majkla Palmera (Michael Palmer), Lesli Skala-
pino (Leslie Scalapino) i Rona Silimana (Ron Silliman);
2) Slika koja referira na nesto u spolja$njoj realnosti za-
menjena je re¢ju kao Slikom i bavi se morfologijom i vi-
zualizacijom konstituentnih delova reéi: to je modus
konkretne poezije u rasponu od pionira kakav je Eugen
Gomringer (Eugen Gomringer) i Augusto de Kampos
(Augusto de Campos) preko mezostiha Dzona Kejdza,
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do vizuelnih tekstova Stiva Mekaferija (Steve McCaffe-
ry), Suzan Hau (Susan Howe) i Dzoane Draker; i 3) Sli-
ka kao dominantna ustupa mesto sintaksi: u paundov-
skim terminima, dolazi do kretanja od fanopeje do logo-
peje.’Ocudenje’ se sada desava na nivou strukture fraze i
re¢enice a ne na nivou skupine slika tako da pesnicki je-
zik ne moze da se apsorbuje u diskurs medija: ovo je mo-
dus Klarka Kulidza (Clark Coolidge), [...] Lin Hedzini-
en (Lyn Hejinian), Carlsa Bernstina, Re Armantraut
(Rae Armantrount) i Brusa Endrusa (Bruce Andrews),
izmedu ostalih; do nas je dosao preko Gertrude Stajn, za
koju slika nikada nije bila sredi$nja, a zatim i Luisa Zu-
kofskog (Louis Zukofsky) i Dzordza Opena (George
Oppen)“ (1991: 78-79).

U navedenom odlomku koriste se Paundo-
vi termini fanopeja i logopeja. Fanopeja oznacava
uobli¢avanje slika posredstvom vizuelne imagi-
nacije, dok logopeja ili "ples intelekta medu redi-
ma’, ukazuje na to da ova poezija upotrebljava
reéine samo u njihovom neposrednom Zna(:enju,
ve¢ na poseban nadin vodi ra¢una o navikama
upotrebe, o kontekstu u kojem re¢ ocekujemo, o
njenim uobiajenim prate¢im okolnostima, va-
ze¢im znacenjima, podrugljivom znacenju (Pu-
ri¢ 2009: 141-142).

Mardzori Perlof, u knjizi Vitgenstajnove le-
stve: Pesnicki jezik i neobicnost svakodnevnog
(Wittgenstein’s Ladder: Poetic Language and the
Strangeness of the Ordinary, 1996), pokazaée
kako su se autori poput Gertrude Stajn, Filipa
Tomasa Marinetija (Filippo Tommaso Marinet-
ti), Beketa, Tomasa Bernharda (Thomas Bern-
hard), Ingeborg Bahman (Ingeborg Bachman),
Kejdza i drugih, vitgenstajnovski kretali ka jezi-
¢koj tisini. U knjizi Poezija na i izvan stranice
papira — Eseji za tekuce prilike (Poetry On & Off
the Page: Essays for Emergent Occasions, 1998)
bavi se razvojem i kontradikcijama postmoderni-
zma, odnosom modernizma i primitivizma, kao i
transformacijama slobodnog stiha. U teorijskom
kontekstu koji se sve vise odlikuje interdiscipli-
narno$¢u, Perlof istrazuje poetiku Mine Loj
(Mina Loy), odnos poezije i politike u radu De-
niz Levertov (Denise Levertov) i Roberta Dan-
kana (Robert Duncan), mimeti¢ku prirodu foto-
grafije kod teoreti¢ara Rolana Barta (Roland
Barthes) i vizuelnog umetnika Kristijana Boltan-
skog (Christian Boltanski), kao i mezostih Dzo-
na Kejdza. U knjizi Modernizam 21. stoleca:

‘Nove poetike (21°-Century Modernism: The
"New’ Poetics, 2002) nanovo is¢itava T. S. Eliota i
njegovo shvatanje da je forma znacenje, Gertru-
du Stajn i njeno tretiranje sintakse i obi¢nog jezi-
ka, Marsela Disana (Marcel Duchamp) i njegov
konceptualizam, i pesni¢tku etimologiju, igre
zvukom i prostorni raspored reci na stranici pa-
pira u poeziji Velimira Hlebnjikovog.

U knjizi Modernizam 21. stoleéa: "Nove’ po-
etike, u tekstu ,Modernizam na prelazu iz 20. u
21. stolece®, autorka obja$njava kako u Sjedinje-
nim Ameri¢kim DrZavama masovno drustvo sa
velikom univerzitetski obrazovanom populaci-
jom istrajno neguje ,oficijelnu kulturu stiha“
(termin Carlsa Bernstina) (Bernstein 1986: 247)
¢iji je diskurs konvencionalizovan i instituciona-
lizovan kao i mnogi drugi masovni diskursi, od
retorike reklame do politickih kampanja i prav-
nog jezika. Dominantu pesni¢ku kulturu koja is-
trajava na lirskoj paradigmi, prepoznajemo po
urbanim temama, mesanju se¢anja i zudnje, fru-
striranoj ¢eznji za ljubavlju i prihvatanjem. Naj-
vaznija pretpostavka je da ,,’poezija’ ukljucuje li-
nearni verbalni i samo verbalni tekst (ne dozvo-
ljava se nikakvo me$anje medija)“ (Perloff 2002:
158). Linearnost znati da je pesma objavljena u
obliku stupca sa belim prostorom koji okruzuje
strofe. Ova ,,moderna® pesma izbegava metar i
pravilnu $emu rime. Lirika se shvata kao izraz su-
bjekta, koji je realizovan u obliku prvog ili dru-
gog lica jednine. Tako stvoreni glas funkcionise
kao vezivno tkivo, jer povezuje pojedina¢ne refe-
rence i uvide u pesmi. Zatim, ,moderni* jezik ne
treba da je bombasti¢an ni formalan, veé ,priro-
dan®ikolokvijalan, ¢ak i kada pesma metaforom
i ironijom indirektno, prenosi osecanja i ideje.
Sve ovo, smatra Perlof, govori u prilog ¢injenici
da je Eliotov ,objektivni korelativ®, taj ,skup
predmeta®, ,situacija” ili ,lanac dogadaja“, koji
sluzi kao ,formula“ odredene pesnikove emocije,
jo$ uvek delatan.

Za razliku od pesnika dominantnog toka,
osnovna odlika americke jezi¢ke poezije, kao i sa
njom povezane pesnicke struje u Engleskoj, koja
se naziva ,lingvisticki inovativnom poezijom®,
bila je odbacivanje ,,glasa“ kao temeljnog princi-
pa lirske poezije. Treba istadi da je Mardzori Per-
lof medu prvim uticajnim akademskim kriti¢ari-



ma, podrzala jezitke pesnike. Dok su jezicki pe-
snici i pesnikinje u poetikama davali okvire za
¢itanje svoje poezije i podrobno raspravljali o
kompozicionim metodama, interveni$uéi u knji-
zevne i istorijske kontekste, neprijateljski su se
odnosili prema pomnom ¢itanju. Razlog za to je
bio strah da bi se na takvim interpretacijama pe-
sama, one redukovale i proizvele kao stabilni en-
titeti, dok su one bile ,,dinami¢ni procesi ili izvo-
denja, koji dozvoljavaju mnogostruka, suprotsta-
vljena ¢itanja i slufanja“ (Bernstein, internet).
Perlof je svojim tekstovima o jezitkoj poeziji
»cksplicirala jedan skup neizre¢enih, [...] skrive-
nih, kodova za ¢itanje i interpretiranje, za shvata-
nje i razumevanje neobi¢nih pesama“ (Bernstcin,
internet). Njeni tekstovi su postali popularni jer
je njena kritika povezana sa pedagogijom.

U tekstu ,Jezicka poezija i lirski subjekt®
(2004: 128-154), Mardzori Perlof objasnjava da
se ¢injenica odbacivanja glasa u jezickoj poeziji
mora shvatiti kao deo Sire poststrukturalisticke
kritike autorstva i ljudskog subjekta. Ta kritika je
kasnih Sezdesetih postala vazna, a u Sjedinjenim
Drzavama je dostigla vrhunac deceniju ili nesto
kasnije sa pokretom jezicke poezije. Onaisti¢e da
je tek krajem 19. stoleéa inovativnost prepoznata
kao nesto dobro i nuzno, u smislu avangarde, na-
ro¢ito u ranom 20. stolecu, sa ruskim i italijan-
skim futuristima, dadaistima, nadrealistima, itd.
U ameri¢kom kontekstu, nakon Drugog svet-
skog rata, na novini su insistirali bitnici, pesnici
Blek Mauntin koledza, konkretne poezije i fluk-
susa, kao i njujorske skole. Ali, vazno je razmotri-
tii odnos inovacije prema teoriji:

»Kada su razlic¢iti poststrukturalizmi posleratnog perio-
da postali vidljivi, bili su poznati kao lz nouvelle critique.
Ali kako je vreme odmicalo, la nonvelle critigue je postala
poznata kao poststrukturalizam, bas u trenutku kada je
‘nova ameritka poezija’ u revidiranoj verziji Donalda
Alena (Donald Allen) iz 1982. prozvana The Postmo-
derns [...]“ (2004: 156).

Pokret jezicke poezije u ranoj fazi puno
toga duguje francuskom poststrukturalizmu. On
je znalajan za vedi deo savremene ,inovativne®
poezije, a novo $to je doneo jeste uverenje da su
pisanje poezije i poetike intelektualni podubvati.

Mardzori Perlof i interpretacija radikalne pesnicke prakse

Zadrzadu se sada na tekstu ,,Kriza humani-
stike? Rekonfiguracija knjizevnih studija za 21.
stolece®, iz knjige Diferencijalnosti — Poezija, poe-
tika, pedagogija (Differentials: Poetry, Poetics, Pe-
dagogy, 2004). Mardzori Perlof sistematizuje po-
lje studija knjizevnosti dele¢i proucavanje poeti-
ke na ¢etiri podrudja ili paradigme. U prvom se
poetika moZe shvatiti kao grana retorike. Retori-
ka tu znadi praktiénu kritiku: istrazivanje dikcije
i sintakse, ritma, ponavljanja i razli¢itih figura
govora. Kao takva, retorika je u sredistu nauke o
knjizevnosti. U drugom pristupu, koji kre¢e od
Platona do Hajdegera (Heidegger) i Levinasa
(Levinas), poetsko se &esto shvata kao grana filo-
zofije i otuda kao potencijalno izrazavanje istine
i znanja. Perlof pise ,ako teorija poezije-kao-re-
torike smatra DZejmsa Dzojsa (James Joyce) i
Ezru Paunda klju¢nim modernistima, teorija po-
ezije-kao-filozofije bi (i jeste) postavila Samjuela
Beketa i Paula Celana (Paul Celan) u to srediste®
(2004: 7). U treéem pristupu, poezija se od dav-
nina do savremenosti klasifikuje kao jedna od
umetnosti, pri ¢emu je Aristotel vazniji od Plato-
na. Kritika po ovom opisu, nije nista drugo do
drugostepeni diskurs, ponavljanje u razradenoj
formi onoga $to data pesma ili umetnicko delo
»kaze“. ,Formalisticka“ analiza, koja podstice
ovakvu strukturu, ¢esto je povezana sa anglosak-
sonskom novom kritikom, koja se usredsredivala
na tematsku pre nego na formalnu ili strukeural-
nu ravan. Za razliku od formalizma novih kriti-
¢ara, ruski formalisti su se bavili definisanjem
poeticnosti ne u pojedina¢noj pesmi ve¢ kao te-
meljnim svojstvom pesama u $irokom spekeru. U
etvrtoj paradigmi nastaloj u postvijetnamskoj
politizovanoj eri, formalizam se odbacuje kao
pristup koji prikriva da je poezija sustinski isto-
rijska i kulturalna formacija. To znaci da se u stu-
dijama knjizevnosti pocelo postavljati pitanje
kakav kulturalni rad obavljaju pesme i romani.
Pesnicki tekst treba razumeti kao simptom S$ire
kulture kojoj pripada i kao indeks odredenih
istorijskih ili kulturalnih markera. To je podupr-
to shvatanjem da se knjizevne prakse ne razlikuju
od drugih dru$tvenih i kulturalnih praksi. Neka-
da su kriti¢ari verovali da knjizevno delo moze-
mo razumeti samo ako shvatimo ,,ideje“ autora.
Ali, u periodu kada strukturalizam i poststruktu-
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ralizam postaju dominantne paradigme, tvrdilo
se da ,,ne moZemo verovati autoru da bismo shva-
tili ideoloske formacije koje su oblikovale njego-
vu svest”, veé ih kriti¢ar mora demaskirati. U vezi
sa tim, Perlof objasnjava kako je ranih devedese-
tih prodor kulturalnih studija na americke odse-
ke za knjizevnost, doveo do toga da su se ,odseci
za engleski (i strane) jezike nasli u ¢cudnom polo-
zaju da poducavaju svemu osim knjiZzevnosti [...]
u vezi sa postkolonijalizmom ili queer teorijom
ili globalizacijom® (2004: 13). I pored toga $to
kriza humanistike postoji i ogleda se u smanjiva-
nju budzeta i radnih mesta, mozemo je sagledati
i na drugi nadin:

»Ako univerzitet ne nudi kurseve o Vilijamu Blejku
(William Blake) ili Danteu Gabrijelu Rosetiju (Dante
Gabriel Rossetti), o Ezri Paundu ili Samjuelu Beketu,
akcija se premesta na drugo mesto. I ovde dolazi do uti-
caja interneta. Odnedavno postoje bar tri veb-sajta po-
sve¢ena Samjuelu Beketu, pocevsi sa Samuel Beckett On-
-line Resources and Links Page. [...] sajt je interaktivan,
dozvoljava raspravu o razli¢itim i stalno rastué¢im sku-
pom entiteta“ (2004: 13).

U kontekstu niza veb-sajtova posveéenih
Rozetiju, Blejkeu, Dzonu Kejdzu, Gertrudi
Stajn, kao i onima koji su posveceni futurizmu i
dadi, posebno se isti¢e UbulWeb vizuelnog umet-
nika, umetnika re¢i (word artist) i pesnika Kene-
ta Goldsmita (Kenneth Goldsmith). Na njemu
nalazimo zvu¢nu i vizuelnu poeziju nedostupnu
u vedini istrazivackih biblioteka. Ovo je vazno
istadi, jer poetika privladi nove generacije stude-
nata i studentkinja koji do ovih materijala dolaze
zahvaljujudi digitalnim medijima. Mardzori Per-
lof objasnjava da dominantna paradigma kultu-
ralnih studija, kombinujué¢i ogromne doze ’ne-
provarene’ evropske teorije sa ameri¢kim ’ma-
njinskim’ primerima, moze samo da zbuni stu-
denta/studentkinju koji/koja bi zeleo/Zelela da
shvati specifi¢na umetnicka dela i njihove odno-
se. Paznja se usmeravala od veéinskih ka manjin-
skim piscima, te je u obavezno proucavanje
uklju¢eno mnogo viSe pesama i proze nedovoljno
reprezentovanih radikalnih i etni¢kih grupa kao
i Zena. Ali, bez jasnih ideja o tome zas?o je vredno
¢itati knjizevne tekstove, priznatih ili marginali-

zovanih autora, proucavanje ’knjizevnosti’ posta-
je dosadna obaveza.

I na kraju, u novoj knjizi, Neoriginalni geni-

Jje: Poezija drugim sredstvima u novom stoleu
(Unoriginal Genius: Poetry by Other means in the
New Century, 2010), Mardzori Perlof posebno
naglasava stanje poezije u doba videa, blogova,
tekstualnih poruka, pretrazivanja na internetu i
drustvenih mreza. U sredi$tu paznje su autori od
Valtera Benjamina (Walter Benjamin), brazilske
konkretne poezije i francuske grupe Ulipo (Ou-
lipo), koji se opisuju kao preteée hibridnih citat-
nih tekstova Carlsa Bernstina i Suzan Hau. Ona
proucava i dela francusko-norveske autorke Ka-
rolajn Bergval (Caroline Bergvall), koja pise na
engleskom, japanske autorke Joko Tavada (Yoko
Tawada) koja pise na nemac¢kom, kao i pesnika i
umetnika Keneta Goldsmita. Poredeéi ova nova
dela sa delima modernista s pocetka 20. stoleca,
ona zakljutuje da se danas uloga ,,stranih® citata
sasvim razlikuje od uloge koju su oni imali, na
primer, u Eliotovoj Pustoj zemlji (Waste Land).
Na savremena cksperimentalna dela uti¢e dana-
$nji globalni kontekst pokretnih nacionalnih
identita, migracija zajednica koje nastanjuju i
prisvajaju ¢as jedan ¢as neki drugi jezik, a situaci-
ja se dodatno komplikuje heteroglosijama do-
stupnim zahvaljujuéi internetu. Zato je, zaklju-
¢uje ona u vitgen$tajnovskom stilu, potreban
novi skup jezi¢kih igara (2010: 124). Imajudi
svest o temeljnoj promeni koja se dogodila u
doba globalizacije, ona pomno prouc¢ava koncep-
tualnu poeziju, koja slavi neoriginalnost, a koja je
u okvirima ameri¢ke pesnitke kulture izazvala
kontradiktorne reakcije, mada se i veoma brzo
etablirala.

Opus Mardzori Perlof je veliki i znacajan za
ameri¢ku radikalnu poeziju. Njena podrska po-
kretu jezicke poezije uticala je na to da ona posta-
ne nezaobilazna u analizama savremene poezije u
akademskoj sredini, koja je u nacelu izuzetno
konzervativna. Buduéi da se kao interpretatorka
formirala na modelu nove kritike i na metodi po-
mnog ¢itanja, uspela je da u taj metod integriSe
nove pristupe i na taj nacin da ga osavremeni.
Metod koji je razvila spajanjem elemenata kultu-
ralnib pristupa sa pomnim (itanjem, bitan je kao
pedagoska alatka jer omogucava relativno lak pri-



stup komplikovanim radikalnim pesni¢kim prak-
sama razvijanim tokom 20. pa sve do prvih dece-
nija 21. stole¢a. Budu¢i da su radikalne pesnicke
prakse bile internacionalni fenomen, njen pri-
stup se nuzno uspostavio kao transnacionalni,
obuhvativi radikalne pesni¢ke opuse koji su na-
stajali u razli¢itim nacionalnim kontekstima.
Kako se pesnicki eksperiment nije odvijao izolo-
vano u odnosu na druge umetnosti, tako se i
Mardzori Perlof u brojnim tekstovima bavila i
eksperimentom u vizuelnim umetnostima. Nje-
na sposobnost da bude otvorena za nove pesni-
ke/pesnikinje, ali i umetnitke prakse koje se bez
prestanka pojavljuju na sceni americke eksperi-
mentalne poezije i umetnosti, je zadivljujuca.
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MAR]JORIE PERLOFF AND THE INTERPRETATION
OF RADICAL POETIC PRACTICE

Summary

This text deals with the range of interpretations of radical poetry practice
made by American critic Marjorie Perloff. As a critic, Perloff was formed
in the period of domination of practical criticism of American New Cri-
ticism, through which in their interpretation of poetry the method of
close reading developed Close reading was fundametal for her approach,
and she adjusted it for the interpretation of radical modern and postmo-
dern poetry. Apart from the close reading of poems, Perloff contextulises
poetry, placing it in the social cotext in which it is written. On the other
side, she considers radical poetry regarding its tight bond to revolutions
in visual arts.
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