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KRATKO ILI PRETHODNO SAOP TENJE

Pojavljivanje1 detektivskog žanra2 ve-
zuje se za april 1841. godine, kada je u 
FiladelÞ ji u Graham’s Magazin-u 

objavljena pri7a Edgara Alana Poa Ubistva 
u ulici Morg. Poznati ameri7ki autor, koji 
se smatra i ocem modernog horora i SF-a, 
u pri7ama o Dipenu objedino je postupke 
prethodnih tradicija – od zagonetke, preko 
gotske romanse, do feljtonisti7kih tekstova 
o stvarnim zlo7inima – i koncipirao nara-
tivni model koji 8e postati nosilac detek-
tivskog žanra. Prou7avanje detektivike3 ve-

1 Na7inom pisanja odrednice poetika – po/etika – 
isti7emo da se radi o „deridijanskom teminu” ko-
jim se ne ozna7ava samo da je u pitanju spoj etike 
i poetike, ve8, pre svega, da je re7 o skupu postu-
paka konstruisanja teksta koji ostvaruju i koji su 
ostvareni idejno-ideološkim okvirima datog vre-
mena i prostora i stoga omogu8avaju dekonstruk-
ciju teksta.

2 Detektivski žanr (engl. detective story/novel, my-
stery story/novel, nem. Detektivgeschichte, De-
tektivroman ili Kriminalroman, fr. roman policier, 
polar) zajedno sa krimijem i hororom pripada 
misterioznoj narativnoj žanrovskoj oblasti. U od-
nosu na navedene žanrove razlikuje se po tome 
što je ostvarena narativnim strategijama pomo8u 
kojih se prikazuje potraga i razotkrivanje misteri-
oznog prestupa u plauzibilnom okruženju radi 
ostvarivanja efekta znatiželje. U njenom fokusu 
nalazi se detektiv ili lik sa funkcijama detektiva, 
tj. onaj koji preduzima detekciju. Prestup je naj-
7eš8e prikazan kao ubistvo, mada podrazumeva 
svaki oblik ogrešenja o norme privatnog, poro-
di7nog i društvenog života. Njegova misterio-
znost povezana je sa na7inom predstavljanja, s 
obzirom na to što je zlo7in naizgled 7udan, tajan-
stven i gotovo nemogu8 (Milutinovi8 2012).

3 Termin detektivika preuzet je iz 7eške nauke o 
književnosti, koja njime obleležava detektivske 

zuje se za po7etak dvadesetog veka4 i auto-
re takozvane klasi7ne škole,5 kao što su G. 
K. 9esterton, Doroti Sejers, Ostin Frimen i 
dr., koji su istovremeno bili i prvi teoreti-
7ari ovog žanra. Od sedamdesetih godina 
XX veka, tj. (post)strukturalizma, dete-
ktivika 8e postati omiljeni žanr me:u kriti-
7arima i teoreti7arima, koji 8e njene te-
kstove koristiti kao „poligon” za dokaziva-
nje i obrazlaganje svojih stavova o književ-
nosti i umetnosti. Posebna pažnja bi8e 

tekstove bez obzira na medij (književnost, Þ lm, 
video-igre) ili „formu” (pri7a, drama, roman i sl.) 
u kojima se pojavljuju (9apek 1967: XXV).

4 Howard Haycraft navodi da se prvi kriti7arski rad 
o detektivskom žanru pojavio u Saturday Review-
u 5. maja 1883. (Haycraft 1946: 1–2).

5 Detektivika obuhvata tri škole, tj. podžanra: kla-
si7nu školu, hard-boiled i metadetektiviku. Kla-
si7na škola (whodunit, locked room mystery, 
body in library, English country school, cosy, Bri-
tish school, Mayhem Parva school, inverted de-
tective story, soft boiled) zahvata razdoblje od 
1890. do 1940. godine, kao i kasnije tekstove na-
stale po ugledu na ovu školu. Kako je re7 o relativ-
no dugom periodu, neretko se govori o dve etape. 
Rana faza vezana je za vreme 1890–1918, dok se 
zlatni vek ti7e me:uratnog doba, naro7ito dvade-
setih i tridesetih godina XX stole8a. Klasi7na ško-
la podrazumeva tekstove koji po7ivaju na zago-
netno po7injenom zlo7inu i prikazuju potragu za 
rešenjem istog. Ipak, pažnja se ne usmerava na 
zlo7in, ve8 na neobi7ne okolnosti koje ga okružu-
ju. Klimaks pripovesti je rešavanje zagonetke, te 
je ve8i deo narativa zasnovan na prikazu logi7kog 
procesa preko koga detektiv prati i povezuje serije 
tragova do razrešenja. Napoznatiji predstavnici 
su Konan Dojl, Gilbert Kejt 9esterton, Eleri Kvin, 
Džon Dikson Kar, Agata Kristi i dr. (Milutinovi8 
2012).

Dejan D. Milutinovi8 UDK 821-312.4.09
Univerzitet u Nišu DOI 10.7251/FIL1205088M

DETEKTIVSKI ŽANR I 
KNJIŽEVNI PRAVCI 

Apstrakt: U radu se posmatra odnos detektivskog žanra prema romantizmu, rea-
lizmu i (post)modernizmu. Autor ukazuje da je izdvajanje osobina razli itih pravaca uslo-
vljeno ne toliko svojstvima žanra koliko pozicijom iz koje se interpretira.

Klju!ne re!i: detektivika, romantizam, realizam, (post)modernizam, po/etika1.



89

Detektivski žanr i  književni pravci 

poklonjena pragmatici ovog žanra, tj. kul-
turnoistorijskim okolnostima koje se pri-
me8uju u njegovim narativima. U tom 
smislu istica8e se razli7ite po/etike i ideo-
logije za koje se smatra da su u osnovi de-
tetkivike. U ovom radu prikaza8emo shva-
tanja odnosa detektivskog žanra prema 
romantizmu, realizmu i (post)moderni-
zmu, tj. utvrditi njegov idejno-ideološki 
(recepcijski) kontekst.

Iako se pojavljivanje detektivike vezu-
je za Edgara Alana Poa i romantizam, prva 
promišljanja o ovom žanru insisitrala su na 
bliskosti sa ideologijom realisti7kih oblika. 
To je razumljivo iz dva razloga. Prvo, re7 je 
o narativu koji (nastoji da) prikazuje logi7-
ko rešavanje zlo7ina, te se takva logi7nost 
shvatala poput realisti7ke motivisanosti. 
Još ukoliko se tome doda 7injenica da je 
tzv. hard-boiled škola6 navo:ena kao pri-
mer realisti7kog ili naturalisti7kog pisma, 
postaje jasno zašto se o detektivskom žan-
ru dugo promišljalo posredstvom realisti7-
ke po/etike.

Drugi razlog jeste taj da su prvi autori 
– kriti7ari detektivski žanr posmatrali iz 
prespektive viktorijanskog doba, koje se 
jednim svojim delom oslanjalo na pozitivi-
sti7ke poglede. Otuda se realisti7nost de-
tektivike svodila na postupke prikazivanja 
sveta i njegove transparentnosti, koja po7i-
va na modelu uzroka i posledice, kao i pre-
nošenja socijalnih odnosa i moralnih vred-
nosti. Ovakvo shvatanje detektivskog na-

6 Hard-boiled ili žestoka škola obuhvata period od 
tridesetih do šezdesetih godina XX veka, odno-
sno ostvarenja nastala kasnije po ugledu na njih. 
Ona po7iva na pri7i o detektivu koji razotkriva 
zlo7in, s tim da je, za razliku od klasi7nog, „žesto-
ki” detektiv, dik (od engl. žargonski dick – penis), 
znatno oslonjeniji na svoju snagu, šake i pištolj, 
nego li na inteligenciju. Zlo7in koji istražuje nije 
vezan za zatvoreni krug poznanika i porodice, ve8 
je u pitanju prostor organizovanog kriminala i 
korupcije. U tom smislu, pažnja 7itaoca usmerava 
se ne toliko na prestup po7injen pod nejasnim 
okolnostima, koliko na sam društveni kontekst 
kojim se dektiv kre8e i sa kojim se sukobljava. 
Najpoznatiji predstavnici su Semjuel Dešijel He-
met, Rejmond 9endler, Miki Spilejn i dr. (Miluti-
novi8 2012).

rativa podrazumevalo je da je žanru inhe-
rentna konzervativnost i opuštaju8a fun-
kcija.

Realisti7ka poimanja posta8e vreme-
nom sve više klasno-ideološki osen7ena, 
posebno kod ruskih kriti7ara. Tako 8e Ada-
mov (internet) navesti da se detektivski 
roman rodio u vreme velikog intelektual-
nog prevrata, kada je svaki oblik misli bio 
protkan naukom, kako je govorio Haksli. 
Detektivski roman nije prosto objedinio u 
sebi interes prema nauci, ve8 je ro:en iz 
tog interesa. Jer i sama istraga zlo7ina po-
stala je nau7na i dobila je status zasebne 
discipline – kriminalistike. Adamov sma-
tra da je Po bio prvi koji je sjedinio nauku 
sa književnoš8u. Osim nauke, važna uloga 
detektiva bila je u ideološlom „oblikova-
nju” mase. Detektiv je isticao atmosferu 
napora, nepoverenja, straha pred budu-
8im, gubitka moralne orijentacije i vere u 
autoritet, uspešno je prevode8i sa nivoa so-
cijalnih previranja na nivo li7ne avanture. 

Ipak, shvatanje da je detektivski žanr 
dete XIX veka i njegove pozitivisti7ko-na-
u7ne orijentacije veoma brzo je dovedeno 
u pitanje, 7ak i u samoj Rusiji. Zato Voljski 
(interent) govori da se speciÞ 7nost žanra 
ogleda u nali7ju detektivske zagonetke. 
Pred 7itaocem je nužno predstaviti situaci-
ju koja je u stvarnosti ne samo malo vero-
vatna, ve8 i nemogu8a; fakti koji se uklapa-
ju u slagalicu protivre7ni su realnoj empiri-
ji i ne moraju odgovarati nijednoj raciona-
listi7koj predstavi sveta. Samim tim, de-
tektivski žanr nema nikakve veze sa reali-
zmom niti realisti7kim svetonazorom. 

Na taj na7in došlo se do shvatanja da 
detektivski žanr nije realisti7ki jer je neza-
interesovan za probleme realnog života, 
koji u realisti7kim tekstovima predstavlja-
ju izvor emocionalne energije, razvijanja 
sižea i karakterizacije likova. Prema Volj-
skom, 7itanje ovog žanra kao realisti7kog 
jeste nerazumevanje njegove suštine: 
osnovni preduslov 7itanja, razumevanja i 
uživanja je spremnost na izostavljanje ma 
kakave aktuelizacije stvarnih životnih pro-
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blema i protivre7nosti kao izvora emocija. 
Jedina ose8anja koja se mogu pojaviti su 
ona izazvana zagonetkom i nelagodnoš8u 
7itaoca, koji nije u stanju sam da je razreši. 
Zato je Aleksandar Genis detektivski žanr 
odredio kao „parazita na telu realizma” 
(2;<=> internet).

Studija Ri7arda Elvina Zagonetka de-
tektivskog romana (Alewyn 1970: 399–405) 
predstavlja jedan od uticajnijih radova koji 
odbacuje shvatanje o detektivici kao reali-
sti7kom žanru. Autor isti7e da se greška 
vezana za nastanak detektivike ti7e zablu-
de da ona reß ektuje duh XIX veka u smislu 
pozitivisti7kih koncepcija, tj. pobede pri-
rodnih nauka. Istraživanje tragova i reša-
vanje slu7aja ima jako malo veze sa empi-
rijskom stvarnoš8u i nau7nim metodama. 
Svet detektivike nije gra:en kao svet sva-
kodnevice, nije realisti7an. Na primer, to je 
uo7ljivo u pravilu da je zlo7inac u grupi 
osoba koje su od po7etka poznate. On ne 
može biti slu7ajni prolaznik ili potpuno 
nepoznata persona, jer onda 7italac ne bi 
mogao da u7estvuje u potrazi. Zato je broj 
osoba od po7etka ograni7en. Povrh toga, te 
osobe su, preko hronotopa „zatvorenosti”– 
letnjikovaca, vozova, brodova i sl. – gotovo 
uvek i Þ zi7ki izolovane. 

Ni na7in izvršenja zlo7ina, prema El-
vinu, nije realisti7an, jer je on uvek dobro 
planiran i, da bi se sve moglo na kraju raz-
rešiti, nema slu7aja i nepredvi:enih do-
ga:aja. Zato autor naglašava da se detek-
tivski roman odigrava u svetu bez slu7aja, 
svetu koji je mogu8, ali nije svakodnevni. 
To potvr:uje i 7injenica da je najfrekven-
tniji zlo7in ubistvo, i to gotovo uvek egzo-
ti7no, što u stvarnosti, sre8om, nije tako. 
Neuobi7ajenost i izuzetnost koja karakte-
riše detektiviku ima i tradicijskih uslovlje-
nosti, jer je Po u prvoj detektivskoj pri7i 
nazna7io da detekcija kao preduslov uzima 
upravo neuobi7ajenost. 

Prema Elvinu, ni u pogledu metoda 
kojim se detektiv služi ne može se na8i pri-
mer empirije ili pozitivizma. Detektiv kori-
sti posmatranje, ali svoje zaklju7ke ne do-
nosi preko najuo7ljivijih 7injenica, nego na 

osnovu jedva primetnih sitnica. One 7itao-
cu ništa ne zna7e, ali za detektiva postaju 
znakovi tajnog pisma 7ije mu odgonetanje 
(tuma7enje) omogu8ava da reši zagonet-
ku. Detektiv ne postupa kao pozitivista 
koji kre8e od pravila, ve8 polazi od izuzet-
ka. To se najjasnije uo7ava u sukobu polici-
je i detektiva – policija pokušava na osnovu 
pravila da reši problem, ali to ne uspeva jer 
je re7 o izuzetnom slu7aju; zato je tu detek-
tiv, koji zna da ne treba tragati za tipi7nim, 
za pravilom, ve8 za izuzetkom. 

U tom smislu, Elvin kao jedan od zna-
7ajnih pokazatelja nerealisti7nosti detekti-
vike izdvaja motiv lažnog traga. On podra-
zumeva neophodnost da sve indicije na 
po7etku upu8uju na nedužnu osobu, 7ak 
se može desiti da sve osobe romana, sem 
krivca, budu osumnji7ene. Iako ovakvi po-
stupci služe zbunjivanju 7itaoca i pove8a-
vaju njegov užitak, oni podjednako poka-
zuju i svu pogrešku dokazivanja na osnovu 
indicija ili golih 7injenica.7 Kao što uobi7a-
jenost nije u detektivici ujedno i stvarnost, 
tako ni verovatnost nije ujedno istina – 
otuda sledi da svet detektivike nije gra:en 
po realisti7kom i racionalisti7kom modelu 
pozitivizma. 

Romantizam se, poput detektivskog 
romana, ne zadovoljava prikazom trivijal-
ne površine života i sveta. On traga za skri-
venim snagama i tajnim zna7enjima, i to 
ne onima izvan, ve8 upravo usred stvarno-
sti, tj. u njenim dubinama. Ali ni u roman-
tizmu ni u detektivici nije svakome dano 
da pronikne u te mra7ne dubine i da ih 
spozna. Elvin podse8a da prozai7ne i nena-
dahnute ljude romantizam naziva Þ listri-
ma (malogra:anima): oni se dobro ose8aju 
u stvarnosti i odupiru se spoznajama koje 
bi mogle poljuljati njihovo poverenje u ra-
cionalni poredak i pouzdanost zdravog ra-
zuma, te su slepi za neobi7na zbivanja. 
Manjinu 7ine ekscentrici i autsajderi odre-
:eni nesnalažljivoš8u u prakti7nom životu 

7 E. M. Wrong je naveo da ono što publika želi od 
detektivske literature nije odraz stvarnog života, 
ve8 duboka misterija i zbunjuju8i tragovi (1946: 
73).
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– romantizam ih naziva umetnicima. Oni 
su umetnici ne zato što se bave nekom 
umetnoš8u, nego što ih njihov ekscentri7-
ni karakter i neuobi7ajeni na7in života iz-
dvaja iz zajednice obi7nih ljudi i 7ini nes-
posobnim za svakodnevni život. Bez poro-
dice i zaposlenja, bez stalnog prebivališta i 
poseda, umetnici vode neprekidnu borbu 
protiv društva. Gra:ani i 7inovnici smešni 
su im i nepodnošljivi. Ali upravo ti otpad-
nici ili prognanici umeju da 7itaju zname-
nja koja su obi7nim ljudima nevidjiva i ne-
razumljiva. Takva je i ve8ina detektiva. 

Na osnovu ovakvih shvatanja Ri7ard 
Elvin zaklju7uje da duhovno poreklo de-
tektivike nije realizam, ve8 romantizam. 
Jer romantizam ne samo da ne u7vrš8uje 
efemernu stvarnost, gra:anski poredak i 
ose8aj sigurnosti, ve8 ih, naprotiv, razara.

Sli7ne stavove autor ponavlja i u The 
Origin Of The Detective Novel (1983: 69–
76). Elvin ovde polazi od razlike izme:u 
krimi žanra, koji pripoveda o zlo7inu, i de-
tektivskog, koji prikazuje rešenje zlo7ina. 
U prvome se zlo7inac i okolnosti zlo7ina 
pojavljuju pre samog izvršenja zlo7ina, dok 
je u detektivici to obrnuto: kada se do:e do 
okolnosti i zlo7inca, pri7a je gotova. De-
tektivika se dešava u svetu bez slu7aja, sve-
tu koji je mogu8, ali nije uobi7ajen, sva-
kodnevan, što je uo7ljivo u samoj neobi7-
nosti po7inioca. Tako je kod Poa ubica 
orangutan, i to ne slu7ajno, jer je time do-
kazana teza da što je ubistvo neobi7nije, to 
je rešenje jednostavnije. Elvin ponovo za-
klju7uje da ukoliko je ta7no da detektiv ot-
kriva istinu o stvarnosti, ta stvarnost nije 
uobi7ajena i svakako se ne povinuje zako-
nima prirodnih nauka. 

Povratak interesovanja za Poa i po7et-
ke pojavljivanja detektivike u potpunosti je 
opovrglo shvatanja o realistin7oj koncepci-
ji ovog žanra. Studija Olge Anciferove 
()<?@A;BCDE 1994: 21–36) nepobitno je 
pokazala da je detektivski žanr primarno 
vezan za romantizam. Autorka za polazište 
uzima Poove pri7e o Dipenu i FilozoÞ ju 
kompozicije. Još važnije, detektivika se ne 
posmatra kao segment masovne, popular-

ne literature, ve8 sastavni deo opšteg knji-
ževnog procesa, koji predstavlja dobar pri-
mer za prou7avanje odnosa žanra i odre:e-
nog umetni7kog sistema. 

Anciferova navodi Kavaljova (1CDEFGD 
1984), koji je analizirao Poove „logi7ke pri-
7e” i pokazao da su one po smislu mnogo 
šire od detektivskih. Kavaljov je povezao 
Poove inovacije, koje su postale „invarijan-
tnim elementima detektivske književno-
sti”, sa romanti7arskom estetikom i roman-
ti7arskom prirodom „logi7kih pri7a” 
(1CDEFGD 1984: 208). Iz perspektive kriti-
7ara XX veka, detektivika je izgledala kao 
zatvorena struktura u kojoj siže ne dopšta 
kolebanja u smislu, a rešenje zagonetke ja-
valja se kao jedino mogu8e. Usled ovakvog 
normativnog karaktera, estetika detektiv-
skog žanra 7esto se svodila na skup pravila. 
Zato nije slu7ajno što se žanr kona7no formi-
rao u Poovim tekstovima, jer su se njegovi 
esteti7ki pogledi odlikovali analiti7noš8u, ra-
cionalizmom i izvesnom normativnoš8u. 

Jedan od veoma bitnih aspekta Poove 
estetike jeste neophodnost jedinstva efekata. 
U pitanju je svojevrsno sveopšte jedinstvo, 
sastavljeno od manjih elemenata, jezika, sti-
la, tona, sižea, kompozicije itd., koje povezu-
je zajedni7ka sadržinska osnova. Princip o 
jedinstvu efekata Po je dopunio i stavom o 
verovatnosti. To je vidljivo u orangutanu kao 
ubici i još više primetno u dokumentaristi7-
koj intenciji pri7e Ubistvo Mari Rože. Mnogi 
su princip verovatnosti idetiÞ kovali kao ele-
mentarno realisti7ko na7elo strukture detek-
tiviskog žanra. 

Me:utim, Po je, na Hofmanovom tra-
gu, obogatio estetsku kategoriju 7udnovatog 
umetni7kom analizom neobi7nih karaktera 
(Dipen). Inovacija se ogleda u nastojanju da 
se logi7nim putem pronikne u 7udesno i ta-
janstveno, po 7emu se Po izdvaja od ostalih 
romanti7ara: on je prvi koji je u svojim tek-
stovima objedinio tajanstveno sa intelektual-
nom analizom, što je bio i preduslov pojavlji-
vanja detektivskog žanra. Za Poa, kao i za sve 
romanti7are, tajna je bila sveobuhvatna sila 
idealizacije, koja je omogu8avala bekstvo od 
realnosti. Ona je mogla biti i prekrasna, i 
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užasna, i tragi7na, i komi7na, kao i grotes-
kna, objedinjena ovim suprotnostima. Tako 
je tajna, kao vode8a kategorija romatni7ar-
skog svetonazora, prešla u detektivski žanr i 
postala njegov konstitutivi element, generi7-
ki kod. 

Osim tajne, kao bitne kategorije ro-
manti7arske estetike javljaju se i ružno i uža-
sno. U Poovim pri7ama kategorija užasnog 
ima presudnu ulogu u ostvarivanju posebne 
atmosfere karakteristi7ne za logi7ke pri7e, 
kao što je opis ubistva dve žene u Ubistvima 
u ulici Morg. Odlika ovakvih prikaza jeste da 
se ne zasnivaju prevashodno na naturalisti7-
kim podrobnostima, ve8 na emocionalnoj 
oceni doga:aja kao užasnih. 

Sem toga, romanti7arska književnost 
se, na tragu sentimentalizma, po7ela zani-
mati za malog 7oveka i njegov privatni ži-
vot, što je bila nova životna sfera za 7ije su 
predstavljanje bili neophodni novi umet-
ni7ki postupci. Iako je, prema Bahtinu, u 
anti7koj Gr7koj u doba helenizma privatni 
život ušao u umetnost, na primer kod Apu-
leja ((EHI=< 1975: 274), tek 8e romantizam, 
uklju7ivanjem istrage zlo7ina, otkriti nov na-
7in prikazivanja privatnog života obi7nog 
7oveka. U skoro svakoj Poovoj „logi7koj” pri-
7i zlo7in i njegova istraga otkrivaju deo 7ove-
kovog postojanja, što bi u druga7ijem slu7aju 
ostalo nepoznanica. Time tema kriminala na 
poseban na7in oslikava hronotop dela. Eks-
perimentalni karakter hronotopa u Poovim 
„logi7kim” pri7ama po7iva na posebnom od-
nosu prema vremenu i prostoru, što je posta-
la osnova detektivike. U pitanju je povratak 
„te7nom pripovedanju”: delovanje detektiva 
je pravolinijsko, ali je prikrazano u inverziji 
– od zagonetke, predstvaljene u ekspoziciji, 
sadašnjosti, kre8e se ka prošlosti i rekon-
strukciji onoga što se desilo. 

Osim toga, Po je uveo poseban prostor-
ni tip, takozvanu zaklju7anu sobu. To je u 
potpunosti u duhu romantizma, jer su pisci 
u ovom periodu eksperimentisali sa idejom 
zatvorenog prostora, a koju su im u nalse:e 
ostavili predromanti7ari, pisci gotskih roma-
na. Bahtin je na to ukazivao isti7u8i da je kra-

jem XVII veka u Engleskoj u gotskom roma-
nu došlo do pojavljivanje nove teritorije – zam-
ka – u smislu zatvorenog prostora ((EHI=< 
1975: 394). Ali kako bi udaljili zamak od kla-
sicisti7ke norme jedinstva mesta, autori got-
skih romana pronalaze nove perspektive i 
koriste ideju zatvorenog prostora, pa zamak 
„zaklju7ava” u sebi veliki sled vremena, što je 
omogu8ilo ostvarivanje posebne atmosfere i 
neobi7nog kolorita doga:aja. Tako u hrono-
topu zamka organski bivaju spojena prostor-
na i vremenska znamenja. Zaklju7ana soba u 
kojoj je po7injeno ubistvo predstavlja strogo 
ograni7eni prostor u kome je zlo7in znak de-
gradacije sveta. Aktivnost detektiva jeste na-
stojanje tog otvaranja prostora i puštanja 
unutra pravde i ljudskosti, što je u potpuno-
sti u skladu sa romanti7arskom estetikom. 

Od posebnog zna7aja za detektivski 
žanr bilo je Poovo stvaranje para glavnih he-
roja: detektiva – intlektualca i njegovog prija-
telja koji ima funkciju hroni7ara. Ovaj diho-
tomni par predstavlja omiljeno romanti7ar-
sko su7eljavanje Intuicije, sposobne da 
obasja Istinu, i Rasu:ivanja, nužnog radi 
uspostavljanja zakonitosti na osnovu spo-
ljašnjih oblika predmeta. Po je u Dipenu, 
tj. svojim logi7kim pri7ama, postavio mo-
del koji 8e biti osnova herojima klasi7nog 
detektivskog žanra i koji se, prema re7ima 
Doroti Sejers, prevashodno zasniva na ek-
scentri7nosti. 

Zato se može re8i da su detektivi ro-
manti7arski tipovi junaka. Romanti7ar-
skog heroja odre:uje sklonost ka neoprav-
danoj samo8i (osamljivanju), dalekim pu-
tevima, životu na usamljenim mestima i 
no8nim bdenjima. Sklonost ka usamljeno-
sti jeste psihološka norma za romanti7ar-
skog junaka, a nesposobnost potpunog 
osamljivanja – njegova patologija (7ovek 
gomile, kako je u istoimenoj pri7i to Po 
odredio). 

Ipak, ekscentri7nost nije jedina osobi-
na koja detektive povezuje sa romanti-
zmom. U pitanju je i romati7arski svetona-
zor i odnos prema svetu, pre svega u smislu 
detektivove isklju7enosti od društva kome 
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pripada i izrazita individualnost. Detektiv 
je pre oli7enje odre:enog apstraktnog 
shvatanja ili eti7ke kategorije, nego li kon-
kretnog personaliteta: heroj detektivike 
nije 7ovek, ve8 ideal. 

I dve linije kojima se radnja u detekti-
vici kre8e (fabula istrage i fabula zlo7ina) 
tako:e se mogu povezati sa romantizmom: 
razotkrivanjem tajnog prestupa usposta-
vlja se harmonija života za kojom romanti-
7arski heroji tragaju i predstavlja otelotvo-
renje njihovog željenog sveta, koji je u su-
protnosti sa onim u kome žive. Dvofabu-
larnost odgovara dvama svetovima: spo-
ljašnjem, haoti7nom, iz koga romanti7ari 
beže, i untrašnjem, harmoni7nom, kome 
teže i u kome žive. 

Otuda su osobine detektivskog žanra, 
kao povratnost sižea i poklanjanje pažnje 
doga:ajnoj strani, izjedna7avanje nevero-
vatnog sa verovatnim, vode8i zna7aj kate-
gorije tajanstvenog, ružnog i užasnog, za-
tvoreni i konvencionalni hronotop, ek-
scentri7nost detektiva, mogle nastati jedi-
no u okvirima romanti7arske estetike, i 
kao takve se i danas prepoznaju.

(Post)strukturalizam detektiviku po-
smatra u okviru modernisti7ke kulture. 
Kerolin A. Darem (Durham 2003) polazi 
od stava Mardžori Nikolson iznetog u ese-
ju The Professor and the Detective (1929), u 
kome je detektivika odre:ena kao literatu-
ra bekstva (eskapizma), i to ne od života, 
kako bi se o7ekivalo, ve8 od same književ-
nosti. „Zlo7ini” kao što su subjektivnost, 
nesvrhovitost, pesimizam, emocionalnost 
i antiformalisti7nost, koje autorka pripisu-
je avangardi, nadvladani su kauzalnom 
strukturom, intelektualnim interesovanji-
ma, svrhovitom radnjom i karakterima i 
racionalnim poretkom. 

Sli7an stav ponovio je i Holkvist navo-
de8i da je svet kao neprijatno mesto pret-
nje prisutan ne u detektivici, ve8 u moder-
nisti7koj književnosti. U modernizmu ra-
cionalizam doživljava najve8u krizu kojom 
su intelektualci najja7e pogo:eni, te ne 
7udi što su istovremeno sa tekstovima 

Džojsove generacije oni podjednako 7itali i 
detektivske, nalaze8i u njima olakšanje i 
zadovoljstvo (Holquist 1983: 163–164). 

Me:utim, Heta Pirhonen je pokazala 
da ono što je nekada smatrano suprotno-
š8u modernizmu predstavlja zapravo vezu 
sa modernisti7kim diskursom i ima svoje 
mesto u njegovom kanonu, kao i ostali tek-
stovi ovog perioda (Pyrhonen 1994: 43). 
Otuda Nikolas i Margaret Birns književ-
nost Agate Kristi i Džojsa posmatraju kao 
opozitne polove iste pojave. U formalizmu 
A. Kristi i njenim kvalitetima prepoznaje 
se narativni eksperiment u pogledu pripo-
veda7kog glasa, generi7kog koda, samo-
svesnosti koja nije bekstvo od književno-
sti, ve8 predstavlja osnovne elemente njene 
prirode, 7ime se objašnjava privla7nost 
ovog žanra za intelektualce i ujedno uspo-
stavlja veza i sa Džojsovim eksperimenti-
ma (Birns 1994: 128). 

To je potvr:eno tekstovima koji na-
kon modernizma napuštaju mit kao osno-
vu i okre8u se detektivici. Njena revitaliza-
cija ne samo da je doprinela poja7avanju 
analogije izme:u detektiva i 7itaoca/kriti-
7ara, ve8 je utemeljila repetitivnost (po-
navljanja) kao dominantnu osobinu savre-
mene kulture. Na osnovu toga, Denis Por-
ter je istakao da je „beskona7no ponavlja-
nje re7nika, tropa i toposa ne samo pret-
hodnika u žanru, ve8 i kulture u celini, po-
tvrda osnovnog na7ela da je pisanje zapra-
vo forma recikliranja prethodno napisa-
nog” (Porter 1981: 189, preveo D. M.). Kul-
turni stereotipi omogu8avaju kako inter-
nacionalnu prihva8enost detektivskog 
žanra, tako i isti7u mogu8nost da je svet 
spoznat jednom i zasvagda. 

Postmoderna 8e to u potpunosti potvr-
diti koriste8i detektivski žanr kao jedan od 
osnovnih narativnih modela.8 Intelektualna 

8 Metadetektivika (samoreß eksivna, metaÞ zi7ka, 
antidetektivska pri7a/roman) predstavlja (post)
modernisti7ku artikulaciju detektivskih normi. 
Ona obuhvata period od šezdesetih godina XX 
veka naovamo. Jedinstvo na relaciji detektiv – 
zlo7in – po7inilac ostvareno posredstvom potrage 
(u klasi7noj i hard-boiled varijanti) ovde se razbi-
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svojstva prethodnih škola povezana prevas-
hodno sa logi7kom intepretacijom tragova i 
zlo7ina sada se proširuju i postaju kontekst 
u kome se istraga odvija. Zlo7ini prerastaju 
u misane sablazni i postaju osnovna oru:a 
dekonstrukcije logocentri7nog humani-
zma. Na taj na7in urušava se logi7ka kon-
cepcija sižea i eliminiše poslednje uporište 
realisti7ke i racionalisti7ke mogu8nosti in-
terpretacije detektivskog žanra.

Me:utim, posebno zanimljiv primer je 
Boris Akunjin (Gligorij 9hartišvili).9 Njego-
vi narativi o Fandorinu, iz serije Avanture 
Erasta Fandorina, ostvaruju se dekonstruk-
cijom detektivike uvo:enjem prosedea dru-
gih žanrova i koriš8enjem diskursa i hrono-
topa klasi7ne literature XIX veka sa izrazi-
tom ironijskom distancom. U tom smislu 
Akunjin se prema realizmu odnosi kao pre-
ma literarnom nasle:u, to jest jednoj od 
klasi7nih diskursnih praksi književnosti. 
Pošto je preispitivanje realisti7kih mogu8-
nosti i granica osnova progresivne parodije 
tekstova o Fandorinu, ponovo se otvora mo-
gu8nost da se detektivika posmatra kao je-
dan od realisti7kih žanrova.

Zato se, na kraju, može postaviti pita-
nje kome carstvu valja privoleti ovaj žanr. 
Da li je u pitanju realisti7ki, romanti7arski, 
(post)modernisti7i ili neki drugi oblik?  
Navo:enje stavova razli7itih kriti7ara po-
kazalo je da se decidirano ne može dati od-

ja gomilanjem tragova. Me:utim, tragovi nisu 
povezani jedan sa drugim, te se radnja razvija 
frag mentarno. Na taj na7in razbija se narativna 
teleologija i izbegava objasnidbeni kraj (rešenje), 
zbog 7ega tekstovi metadetektivike podse8aju na 
parodije. U tom smislu metadetektivika je „nega-
tivno hermeneuti7ka”: izostanak rešenja pred-
stavlja nedostatak odgovora na bilo koje pitanje 
koje se ti7e suštine, znanja i smisla. Ona briše gra-
nice izme:u funkcija zlo7inca, žrtve, detektiva i 
ujedinjuje ih u jednu ili dve funkcije. Metadetek-
tivika zahteva od 7itaoca aktivnu kooperaciju radi 
popunjavanja mnogih tekstualnih praznina i sto-
ga traži od njega participiranje u produkciji i pi-
sanju teksta. Najpoznatiji predstavnici su Horhe 
Luis Borhes, Alan Rob-Grije, Leonardo Šaša, 
Kobo Abe, Pol Oster, Umberto Eko, Boris Aku-
njin i dr. (Milutinovi8 2012).

9 Više o Akunjinu videti u Milutinovi8 2011.

govor na ovo pitanja. U zavisnosti od per-
spektive iz koje se žanr interpretira, prona-
laze se i elementi razli7itih pravaca, odno-
sno po/etika. Ali neprestana polemika oko 
ovog problema pokazatelj je trajanja de-
tektivike. A trajanje je u mnogim teorijama 
izjedna7eno sa kvalitetom.
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DETECTIVE STORY GENRE AND LITERARY MOVEMENTS

Summary

This paper discusses the relationship between the genre of de-
tective story and literary movements. Although this genre was 
formed during the period of Romanticism, especially in the 
texts by E. A. Poe, it has been typically linked to Realism. This 
attitude was established in the early decades of the 20th century 
by authors such as G. K. Chesterton, Dorothy Sayers, Austin 
Freeman and others, who have canonized the conventions of 
the detective story. In the 1960s, however, there was a new trend 
of questioning the said attitude and Þ nding traits of Romantic 
po/ethics in this genre. (Post)structuralism reads the detective 
story from the perspective of (post)modernist understandings 
of culture. The paper concludes that the attitude of the detec-
tive genre towards literary movements is not dependent only 
upon its inherent traits, but also upon the perspectives which 
analyze those traits. The neverending controversies regarding 
this problem stress the detective story’s longevity. And longevi-
ty, in many theories, equals quality.
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